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prof. dr hab. Andrzej Linert

Amatorski ruch teatralny na Gérnym Slasku

Amatorski zespét teatralny z Zabrza w 1907 r. po wystawieniu Krakowiakow i Gorali
W. Bogustawskiego (ze zbiorow Muzeum Miejskiego w Zabrzu).

1. Samorodne teatry dworskie i ludowe

Najstarsze amatorskie widowiska teatralne na terenie Gornego Slaska, pojmowane
jako sceniczna forma niezawodowej aktywnosci artystycznej ludzi na co dzien uprawiajgcych
inne zawody?, odnotowujemy juz w XVI stuleciu. Byly to szkolne lub dworskie prezentacje,
przygotowywane w jezyku tacinskim, niemieckim i polskim. Miaty miejsce m.in. w Nysie,
a nastgpnie w XVII i XVIII w. m.in. w Opolu, Gtuchotazach, Gtogowku i Tarnowskich
Gorach. Ponadto w 1666 r. w Byczynie, na weselu polskiego pastora, odegrano utwor
prawdopodobnie Jana Thyrensa Puklerzskiego?. Z kolei w XVIII stuleciu o0o. Cystersi,
po zbudowaniu klasztoru w Rudach Raciborskich, w 1748 r. wybudowali przyklasztorny

1 (mr),(ks), Teatr amatorski, w: B. Osterloff, M. Raszewska, K. Sielicki, Leksykon teatralny,
Warszawa 1996, s.221.
2 7. Raszewski: Ziemie Zachodnie w teatrologii polskiej. ,,Zeszyty Wroctawskie” 1952, nr 3, s. 215.



budynek teatralny®. Réwniez w Opolu w latach 1670-1754 w jezuickim gimnazjum dziatal
teatr szkolny, w ktorym poczatkowo wystawiano sztuki w jezyku tacinskim, a nast¢pnie
réwniez w jezyku niemieckim i polskim.

7 czasem pierwsze dwunarodowe i dwujezyczne niezawodowe przedstawienia
niemiecko-polskie wystawialy w potowie XIX w. czeladnicze zwigzki zawodowe. Z tego
poczatkowego okresu amatorskiej dziatalno$ci teatralnej posiadamy niepelne informacje.
Wiadomo jedynie, ze Jan Gajda poczatkowo na terenie Lubecka w powiecie lublinieckim,
wraz z Jozefem Lompa zatozyt Klub Niedzielny i1 krotko prowadzit zespot teatralny. Z chwila,
gdy przenidst sic do Zor, podobno w dalszym ciagu wystawial widowiska teatralne.
Przyktadem dwujezycznego niezawodowego zespolu teatralnego byla rowniez od 1868 r.
dziatalno$¢ sceny istniejacej przy Towarzystwie Katolickiej Czeladzi Rzemieslniczej
w Mystowicach. Tam przedstawienia urzadzane byty przez ks. Edwarda Kleemanna. Samo
miasto lezac w tzw. trojkacie trzech cesarzy, chetnie odwiedzane bylo w XIX wieku przez
zespoly teatralne z glebi panstwa pruskiego. Sporadycznie goscily tam tez polskie zespoty
z Malopolski. Dominowaly jednak niemieckie niezawodowe widowiska teatralne,
przygotowywane przez organizacje polityczne, stowarzyszenia spoteczno-kulturalne, zwiazki
dobroczynne, zespoly S$piewacze, kasyna oraz stowarzyszenia wyznaniowe, kupieckie
i sportowe. Wtlasne widowiska teatralne przygotowywaly ponadto popularne zwiazki
kombatanckie i inwalidzkie oraz bractwa kurkowe, ktore wykazywaly raczej upodobania
do imprez muzyczno-wokalnych®. Swoja dzialalno$é¢ teatralng prowadzily takze zwiazki
zawodowe, zrzeszajace rozne grupy spoteczne.

W tej sytuacji za pierwsze na terenie Gornego Slaska przedstawienie polskie uwaza
Chlopow arystokratow W. L. Anczyca, wystawione przez Pawta Stalmacha w gospodzie ,,Pod
Ztotym Wolem” w Cieszynie w grudniu 1852 r.> Z kolei jako pierwsze polskie przedstawienie
na terenie przemystowej czesci Gornego Slaska przyjmujemy zrealizowane 16 stycznia 1870
r., przez czlonkéw Kasyna Polskiego w Krolewskiej Hucie, dwie sztuki K. Miarki Zuawi
i Mosiek spekulant. W kilka tygodni pdzniej podobng dziatalno$¢ sceniczng zainaugurowaty
Kotko Katolickie w Katowicach i Kotko Rekodzielnikow w Wodzistawiu. Prezentowane
widowiska nie byly efektem samodzielnie istniejacych zespotow, lecz spoteczno-kulturalnych

organizacji, dla ktorych teatr byt jedng z form komunikacji spotecznej. W samym tylko

% Cz. Mykita-Glensk: Z dziejow szkolnego teatru jezuickiego w Opolu w latach 1670 — 1754. ,,Studia
Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego”. T. VI, Opole 1978, s. 309.

* Cz. Mykita-Glensk: Melpomena w $laskiej mazelonce. Opole 2003, s. 24.

5 Por. B. Orszulik: Polskie zycie teatralne na Slasku Cieszynskim i pograniczu morawskim w latach
1852-1918. Tom I i II, Wroctaw 1980.



XIX stuleciu prowadzito ja okoto 20 organizacji, w znakomitej wigkszosci legitymujacych si¢
katolickim rodowodem. Obok mlodziezy skupionej w Towarzystwo S$w. Alojzego,
najaktywniejsze byly zwiazki robotnicze 1 rzemie$lnicze, ktére tacznie do konca 1900 r.
przygotowaly 434 przedstawienia, co stanowito ponad 47% wszystkich widowisk®.
Ten w zasadzie plebejski, samorodny rys teatru gornoslaskiego byl zastugg wszelkiego
rodzaju kotek towarzyskich, kasyn i1 kot Spiewaczych, a takze Towarzystwa Gornoslaskich
Przemystowcéw, Towarzystwa Katolickich Mezow 1 Mlodziencow, Zwiazku Sokotow
Polskich w Panstwie Niemieckim itp. Przyktadowo w samej tylko Krolewskiej Hucie’,
w latach 1892 — 1901 odbyty sie 82 polskie przedstawienia, z tego 29 w opracowaniu Kotka
Towarzyskiego®.

W sumie pod koniec XIX w. na 103 miejscowosci Goérego Slaska,
az w 27 odnotowane zostaly liczne widowiska teatralne, ktore do lat trzydziestych
XX stulecia z powodzeniem realizowane byly w dalszym ciggu w 24 duzych
uprzemystowionych skupiskach robotniczych. Do grona najsilniejszych osrodkéw
poczatkowo nalezaly: Krélewska Huta, Bytom® i Katowice®. Niebawem dotaczyty do nich
Siemianowice, Szopienice, Pawtow i Michatkowice, nastepnie Zat¢ze, Orzesze, Lipiny, Stary
Bierun, Piekary Slaskie, Wielka Dabrowka i Swietochtowice. Przedstawienia, w wyniku
braku sal teatralnych, prezentowano w lokalach stowarzyszen, salach restauracyjnych,
kasynach, hotelach 1 zajazdach. W ostatnim dziesigcioleciu XIX w. osobne centra polskiego
zycia teatralnego istnialy takze w Raciborzu, Strzelcach Opolskich, Pszowie, Zaborzu
i Opolu, gdzie m.in. 15 listopada 1891 r. wystawiono pierwsze w tym miescie przedstawienie
polskie. W $lad za tym rowniez w okolicznych wsiach podejmowane byly udane préby
realizacji wlasnych widowisk.

Zrodzony w latach siedemdziesigtych XIX stulecia na Gornym Slasku teatr

amatorski, w stosunku do niezawodowego ruchu teatralnego z terenow Polski centralnej,

6 Cz. Mykita-Glensk: Polski teatr amatorski na Gornym Slasku w XIX stuleciu. Katowice 1988, s. 25.
" Widowiska teatralne przygotowywalo w tym czasie m.in. Towarzystwo Strazy Ogniowej,
Towarzystwo Chrzescijanskich Przemystowcow, Zwiazek Wzajemnej Pomocy Chrzescijanskich
Robotnikow Goérnoslgskich pod opieka Najswietszej Maryi Panny, Towarzystwo Polsko-Katolickie
pod opieka $w. Jozefa, Zwigzek Katolickiej Mlodziezy, a takze Towarzystwo Katolickich Mezow i
Mtodziencow.

8 Cecylia Ptaczek CSMI: Teatr religijny na Slasku..., op. cit., s. 74.

% Por. Cz. Mykita-Glensk: Teatr amatorski polskich towarzystw gimnastycznych ,,Sokot” na Slasku w
latach niewoli narodowej. ,,Studia Slaskie” pod red. J. Kroszela. T. XLVIIL Opole 1990, s. 11-54.

10 D. Fox odnotowala kilkadziesigt prowadzacych pod koniec XIX stulecia na terenie Katowic
dziatalnos¢ teatralng towarzystw, zwigzkow, kongregacji i komitetow. Por. D. Fox: Amatorski ruch
teatralny. [W:] Katowice. Srodowisko, dzieje, kultura, jezyk i spoteczenstwo. Red. A. Barciak, E.
Chojecka, S. Fertacz. Katowice 2012, t. 2, s. 203-211.



ksztaltowal si¢ w duzo trudniejszych warunkach spoteczno-politycznych. Po pierwsze
nie miat on rodowodu chlopskiego teatru obrzgdowego, byt teatrem robotniczym, plebejskim,
skupionym na otaczajacej go rzeczywistosci spolecznej. Na tych tez fundamentach
zbudowane zostaly zr¢by polskiej tradycji teatralnej. Jej organizatorami 1 tworcami nie byli
zazwycza] przedstawiciele inteligencji, realizujacy z ducha pozytywistyczng ide¢ teatru
dla ludu, ale w przewazajacej mierze chlopi i robotnicy. Na tereniec Gornego Slaska
inteligencja polska byla stosunkowo nieliczna. Wyjatek stanowili dwaj nauczyciele:
Jan Kubisz (1848-1929) na Slasku Cieszynskim i Karol Miarka (1825-1882), gornos$laski
dziatacz spoteczny, autor sztuk, publicysta i drukarz. Pozostali autorzy byli robotnikami
lub chloporobotnikami. Z Krolewskiej Huty pochodzit kowal Juliusz Ligon (1823-1889)
ijego syn Jan Ligon (1851-1917), z Siemianowic Piotr Kotodziej (1853-1931). Chlopami byli
Jakub Kania (1872-1957) i Jan Kupiec (1841-1909); badz tez chtoporobotnikami Adam
Sikora (1819-1871) i Jan Wantuta (1887-1953). Zasadnicze dylematy tej rdzennie samorodnej
dramaturgii §laskiej dotyczyly konieczno$ci zachowania tozsamosci narodowej, w zderzeniu
z ekspansywna kulturg niemiecka. Stad obrazy potrzeby pielggnacji jezyka, zachowania wiary

katolickiej 1 panujacych od wiekow na tej ziemi obyczajow. Stuzyly temu celowi postaci

czotowych antagonistow 1 osadzona najczgsciej w realiach wspolczesnosci akcja.

Zespot teatralny Robotniczego Stowarzyszenia Kulturalno-Oswiatowego ,,Sita” w Wisle w 1935 r.
(ze zbioréw A. Linerta).



Popularnoscig cieszyly sie zatem sztuki W. L. Anczyca, W. Belzy,
J.  Chociszewskiego, J. K. Gregorewicza, J. N. Kaminskiego, A. Karwatowej,
A. Ladnowskiego, A Wieniarskiego, K. Kucza. Siggano rowniez po klasyke dramatu
polskiego, utwory lub fragmenty dziet A. Mickiewicza, J. Stowackiego, A. Fredry, L. Rydla,
i G. Zapolskiej. Z obcych grano sztuki A. Bourgeoisa, J. N. Nestroya i Lebardina.

Teatr amatorski w zyciu spoteczno-kulturalnym goérnoslaskich Polakow petnit
w XIX stuleciu niezwykle wazng rolg. Przemawiat nie tylko poprzez zastosowane $rodki
wyrazu: zrozumiale stowo 1 prostg konstrukcje akcji, ale takze za sprawg jasnej, przejrzystej
i jednoznacznej aksjologii oraz niemal jednowymiarowej, jednotaktowej struktury postaci
bohateréow. Byl wigc przede wszystkim czynnikiem wplywajacym na wyznawane warto$ci
ideowe 1 zachowania spoleczne, w tym rowniez stany emocjonalne zamieszkujacej
tu polskojezycznej spotecznosci.

U zZrodet powstania teatrow amatorskich tkwil ponadto element spotecznej empatii
i stuzebnos$ci. Organizowany byl zazwyczaj z myS$la o potrzebie pomocy najstabszym.
Zdobywane ze sprzedazy biletéw skromne kwoty przeznaczane byty na wszelkiego rodzaju
zapomogi, w tym m.in. na potrzeby sierot, ubranka do pierwszej komunii, paczki
przygotowywane z okazji Swigt Bozego Narodzenia, wyposazenie bibliotek, organizacje
wypoczynku letniego, a takze zakup podrgcznikow oraz wszelkiego rodzaju pomocy
szkolnych.

Ich nagle pojawienie si¢ i sita oddzialywania, byly w optyce witadz pruskich
przejawem polskojezycznej agitacji politycznej. Pelnione przez ten teatr funkcje,
zakorzenione w procesach spolecznych, stanowily jedng z najskuteczniejszych form
ksztaltowania  wyobrazni  zbiorowej roéwniez w  pierwszych  dziesigcioleciach
XX w. Przyktadem tego byta m.in. tworczosci F. Kowola i A. Swidra, A. Ligonia,
M. Jasionowskiego, A. Sieronia i M. Simona. Nowo$cig okazaly si¢ by¢ takze teksty $laskich
dramaturgow tzw. ,,drugiej generacji”, zwtaszcza F. Borysa. Obecne byty takze sztuki spoza
terenu Slaska, niejednokrotnie = o  zdecydowanie  patriotycznej wymowie:
m.in. J. K. Gorskiego, J. K. Gregorowicza, W. L Anczyca, F. Dominika, W. Belzy,
J. Chociszewskiego, M. T. Ledochowskiej, W. Lozinskiego, A. Karwatowej, A. Staszczyka,
a takze klasykow literatury polskiej: J. N. Kaminskiego, J. Korzeniowskiego, W. Syrokomli
oraz M. Baluckiego 1 A. Fredry. Pomocg w doborze repertuaru, poczatkowo w ograniczonym
zakresie, stuzyl od 1907 r. powolany do zycia na terenie Lwowa Zwigzek Teatréw 1 Chorow

Wiloscianskich.



Wybuch I wojny $wiatowej i mobilizacja wielu dziataczy teatralnych, sprawitly,
ze nastapit spadek liczby przygotowywanych widowisk. Konieczno$¢ zdobycia za kazdym
razem zgody na organizacj¢ wieczoru teatralnego w Komendzie VI Korpusu Armii
we Wroctawiu, w porozumieniu z witadzami rejencji opolskiej, skutecznie eliminowata
wszelkie plany. Zmiana sytuacji nastgpita dopiero z chwilg klgski Niemiec i zakonczenia
I wojny $wiatowej. Odnotowywany od tego momentu zywiotowy rozwdj polskiego ruchu
teatralnego, sprawit, ze obok znanych dotychczas zespotow i os$rodkow, pojawily sig
na terenie niemal kazdego wigkszego skupiska miejskiego nowe organizacje 1 towarzystwa,
przygotowujace widowiska teatralne. Zjawisko to ulegto dodatkowo intensyfikacji w latach
plebiscytu i powstan §laskich. W dzialalno$ci organizacji i towarzystw, prowadzacych prace
teatralng, obserwujemy wszelkie symptomy przetomu. Najprezniejsze byly organizacje
katolickie, w tym zwlaszcza kongregacje marianskie i chory ko$cielne. W ich repertuarze
dominowaty sztuki religijne, a takze popularne melodramaty. Przyktadowo w Zabrzu
szczegolnie aktywny na tym polu byt Zwigzek Polskich Kot Spiewaczych Slaska Opolskiego,
ktory miasto to w 1925 r. obrat sobie za siedzibe. Tam tez do grona najaktywniejszych
teatralnie chorow zaliczany byt "Chopin" oraz chory istniejace przy kosciolach sw. Andrzeja,
$w. Anny, Naj$wietszej Marii Panny, $w. Ducha i éw. Franciszka®'. Liczyly one od okoto
220 cztonkin przy kosciele $w. Anny, do 1100 w wypadku Zwigzku Matek przy kosciele
Sw. Andrzeja.

Mys$l o wykorzystaniu sity propagandowego oddzialywania sztuki teatru
zawodowego i amatorskiego w walce przy urnach wyborczych, odnotowujemy
w konsekwencji w kierownictwie Polskiego Komisariatu Plebiscytowego, w ramach ktoérego
do zycia powotana zostata poradnia teatralna pod kierunkiem dra Maksymiliana Hasinskiego
1 dra Maksymiliana Wilimowskiego. Do jej zadan nalezala pomoc w zakresie doboru sztuk,
rezyserii 1 scenografii. W konsekwencji po raz pierwszy pojawily si¢ na terenie Gornego
Slaska miejscowe niezawodowe trupy teatralne, prowadzace na terenie obszaru
plebiscytowego wtasng dziatalno§¢ objazdowa. Byly to m.in. grupa teatralna ,,Fredro”
Henryka Kopca z Siemianowic, zespot ,,Wesoto§¢” Antoniego Chludzinskiego z Bytomia,
,Gwiazda” Wawrzynca Szymiczka z Pszowa w pow. rybnickim i ,,Czarny Kot” z Knurowa
Jozefa Raska. Wiasng dzialalno$¢ objazdowa prowadzily takze m.in. ,,Pajace” i ,,Odra”,

a takze powstaly na terenie powiatu prudnickiego na Slasku Opolskim zespét amatorski,

11 Pod koniec lat trzydziestych, na terenie dwczesnego Hindenburga (Zabrza), dziatalno$¢ teatralng
prowadzit dodatkowo m.in. Zwigzek Polakow w Niemczech, Zwigzek Polskich Robotniczych Klubow
Sportowych, Polsko-Katolickie Towarzystwo Szkolne, Zwigzek Harcerstwa Polskiego w Niemczech,
Zwigzek Polsko-Katolickiej Mtodziezy, Zwiazek Polskich Kot Spiewaczych.



prezentujacy swoje widowiska ponad 60 razy na terenie okolicznych wsi i miejscowosci®?.

W repertuarze tych zespotow, obok klasyki narodowej, dominowala rodzima twoérczos¢
dramaturgiczna K. Miarki, J. Ligonia, P. Kotodzieja, F. Kowola i A. Swidra. Do grona
szczegblnie zastuzonych organizatorow w tym czasie zycia teatralnego nalezal organista
z Szopienic Jozef Rzezniczka, warszawska studentka Jozefa Bleszynska, a takze wystepujaca
po wsiach i1 miastach Zofia Wojcicka-Chylewska, referentka dla spraw teatralnych w Polskim
Komitecie Plebiscytowym, rezyserka i tworczyni kostiumerni. Zdaniem Cz. Mykity-Glensk
w samych tylko latach 1919-1921 §lascy amatorzy w skali catego Gornego Slaska urzadzili
ponad 1000 spektakli®®, a sam Bytom w dobie plebiscytu i powstan $laskich uznawany byt
za stolice teatralng regionu. W $wiadomosci spotecznej Goérnoslazakoéw teatry amatorskie
byly manifestacja rodzimej kultury, skutecznie przezwyciezajacej barier¢ niemieckiego
jezyka 1 obcych wzordw obyczajowych, byly wreszcie os$rodkiem rodzacych sie idei

niepodlegtosciowych.

2. W duchu empatii sceny i widowni

Wypracowane w latach 1869-1922 struktury organizacyjne i formy estetyczne,
po podziale Gornego Slaska w 1922 r. na dwa organizmy panstwowe, byly zestawem
wzordéw, do ktoérych mozna byto si¢ natychmiast odwotywac. Pozwalaty one skutecznie radzi¢
sobie w nowej rzeczywisto$ci politycznej, zwlaszcza w zakresie manifestacji 1 budowy
tozsamosci kulturowej mieszkancow regionu. Kontynuowane w duchu spotecznej empatii
wzorce zachowan, stanowily pozadany zestaw obiektéw z przesztosci**. W powszechnym
odbiorze byly nie tylko uznang i skuteczng forma ,rozrywki”, ale 1 manifestacja
oczekiwanych postaw spotecznych. Profil ich dziatalno$ci byt kontynuacja zapoczatkowanych
w XIX stuleciu zadan o$wiatowych, realizowanych w powigzaniu z celami narodowymi
i dagzeniami spoteczno-kulturalnymi. Po 1922 r. wielos¢ tych inicjatyw, powszechnos¢ ich
oddzialywania, obejmowata wszystkie osrodki miejskie i struktury spoteczno-zawodowe.
Wiasne widowiska przygotowywaly niemal wszystkie towarzystwa i1 organizacje spoteczno-

kulturalne.

12 K. Martinowski: Wspomnienia plebiscytowe. ,,Biuletyn [Slaskiego Zwigzku Teatréow Ludowych]”
1938, nr 3, s. 4-6.

13 Cz. Mykita-Glensk: Kalendarium polskich przedstawien amatorskich na Gérnym Slasku w latach
1919-1921. Opole 1993, s. 8.

14 A. Tarczynski: Tradycja. Spoteczne doswiadczenie przesztosci. Torun 2008, s. 61.



Do najprezniejszych nalezaly te katolickie, istniejgce w ramach kazdej parafii
Slaskiej, a takze kazdej niemal placowki o§wiatowej. To one byly siedzibg licznych teatréw
szkolnych 1 milodziezowych. Prezne byly takze zespoly towarzystw muzycznych
1 $piewaczych, towarzystw spoleczno-kulturalnych, zwigzkowych, o$wiatowych,
gimnastyczno-sportowych, organizacji spoteczno-politycznych, wojskowych
I paramilitarnych. Osobnym zjawiskiem byly goscinne wystepy zespotdéw amatorskich

z terenu Spisza i Orawy, Slaska Opolskiego i Zaglebia Dabrowskiego. Za ich sprawa

odradzaty si¢ przerwane wielowiekowg niewolg wspolnotowe wiezi.
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Teatr Powszechny Wactawa Ceranowicza w Bytomiu w 1946 r. (ze zbioréw A. Linerta).
Roéwnoczes$nie wyzwolona w 1922 r. inicjatywa spoteczna zaowocowata powstaniem

zespolow potzawodowych, wielopokoleniowych i miedzyszkolnych. Do 1934 r. wszystkie
widowiska amatorskie wystawiane byly zazwyczaj w salach parafialnych, restauracyjnych lub
hotelowych i realizowaty wspolny, badz tez podobny w wymowie repertuar. Ambitniejszy
charakter miata dzialalno$¢ sceniczna poélzawodowych teatrow repertuarowych, w tym

m.in. powstalego w 1927 r. na terenie Krolewskiej Huty Teatru Popularnego ,,Mtodej Sceny



im. M. Batuckiego” i jego mlodszej konkurentki ,Reduty Slaskiej”, powotanej do Zycia
w 1933 .15

Obraz dokonan teatréw amatorskich Gérnego Slaska w latach 1922-1939, swoim
zasiegiem 1 silg oddzialywania narodowego, obejmowal niemal wszystkie S$rodowiska
spoleczne 1 aspekty zycia 6wczesnego spoteczenstwa gornoslaskiego. Stuzyta temu celowi
m.in. dzialalno$¢ organizacyjna powstalego w 1919 r. w Warszawie, poczatkowo
regionalnego, pdzniej ogolnopolskiego Zwigzku Teatréw Ludowych (ZTL). Z chwilg objecia
fragmentu Goérnego Slaska przez administracje polska w czerwcu 1922 r. i powstania
w Katowicach Towarzystwa Przyjaciot Teatru Polskiego, 1 X 1926 r. do zycia w jego
strukturach powotano Sekcj¢ Teatrow Ludowych (STL), pod kierownictwem S. Ligonia.
Z czasem dopiero 4 listopada 1937 r. powstat Slaski Zwiazek Teatréw Ludowych?®.

W latach 1922-1939 w repertuarze dominowaty sztuki wesote, komedie, $piewogry
i ludowe zarty sceniczne, oparte niejednokrotnie na realiach zycia codziennego. A obok tego
réwnie liczne byly dramaty, sztuki ilustrujace wydarzenia historyczne i na poty legendarne,
a takze widowiska podejmujace problematyke powstanczg i patriotyczng. Wszystkie one obok
nobilitacji stowa polskiego, kultywowaty tradycje rodzimej kultury §laskiej i obrazy dziejow
narodowych. Ulatwialy tym samym integracj¢ z ludnosciag naplywowa. Masowy charakter
tego ruchu sprawial, ze w latach 30-tych liczba amatorskich teatréw na Goérnym Slasku
wahala si¢ miedzy 700 a 800 zespolamil’. Zrzeszone byly w dwodch kategoriach teatrow:
samodzielnych zespotach teatralnych i w ,sekcjach dramatycznych”, istniejacych przy
r6éznego rodzaju organizacjach i towarzystwach.

Warto podkresli¢, ze rowniez w pozostajacej pod administracjg niemiecka czesci
Gornego Slaska, polskojezyczny amatorski ruch teatralny byt w dalszym ciagu, mimo
istniejacy trudnosci, kultywowany. Przyktadowo na terenie li tylko Zabrza i okolicznych jego
miejscowosci, w latach 1918-1939 dziatalno$¢ teatralng prowadzito m.in. Towarzystwo
Katolickich Robotnikow im. $w. Jozefa, Towarzystwo Spiewu ,.Gwiazda” i Polskie

Towarzystwo Gimnastyczne ,,Sokol”, a takze Polskie Towarzystwo Spiewu ,,Chopin”

% O dokonaniach obu zespotéw pisze w: Teatry gornoslaskiego pogranicza. Kartki z historii teatrow
Krolewskiej Huty i Chorzowa 1869-1939. Katowice 2015.

16 petny sktad cztonkow Zarzadu Glownego Slaskiego Zwigzku Teatrow Ludowych i poszczegdlnych
kot terenowych zamieszczony zostat w: Biuletyn Slaskiego Zwiazku Teatréow Ludowych” 1938, nr 1,
s. 1-2.

17 W. Pawlowski: Wskazania repertuarowe dla amatorskich zespolow teatralnych.  “Biuletyn
Slaskiego Zwiazku Teatrow Ludowych” 1938, nr 1, s. 5.



»18 " Dziatalno$é teatralng prowadzilo takze

i Socjalistyczne Kotko Spiewacze ,,Lutnia
Towarzystwo Abstynenckie ,,Wyzwolenie”, kontynuujace w istocie polityczng dziatalno$é
zdelegalizowanego na Gormym Slasku Towarzystwa Poczwornej Wstrzemiezliwoscei
,Eleusis”®®. Z kolei w Biskupicach istniat Klub Teatralny , Promien”. Osobne inicjatywy
teatralne odnotowujemy w tym czasie takze w Rokitnicy, Makoszowach i w Pawlowie®.
Gromadzily one w trakcie jednego wieczoru niejednokrotnie ponad 1000 widzow.
Wymienione organizacje nie wyczerpuja petnej listy towarzystw i stowarzyszen dziatajacych
na terenie wszystkich pozostalych miast Gornego Slaska. Poszczegélne centra posiadaty

bowiem swoja wlasna tradycje i specyfike??.

3. Powojenne inicjatywy 1945-1949

Rozteatralizowane w latach miedzywojennych spoteczenstwo polskie Gornego
Slaska, w latach wojny zapadto w bolesny letarg. Zakaz wszelkich form samoorganizacji
Polakow, w tym amatorskiej dziatalnos$ci teatralnej byl skutecznie egzekwowany.
Podejmowane dopiero po zakonczeniu dziatan wojennych inicjatywy teatralne, mimo zmiany
systemu politycznego i trudnych warunkéw powojennych, zmierzaly do zywiotowe;j

odbudowy istniejacego przed 1939 r. spolecznego modelu teatru niezawodowego, nie

8 Do grona najaktywniejszych nalezaty ponadto Towarzystwo Teatralne ,,Milo$¢”, Towarzystwo
Spiewu ,,Cecylia”, Towarzystwo ,O$wiata” im. $w. Jacka, Chor Mieszany im. Ignacego
Paderewskiego, Chor Meski ,,Mickiewicz” — z czasem zmieniajacy patrona na ,,Moniuszke”, a takze
Towarzystwo Polek. Istnialo ponadto Kotko Os$wiatowe, dziatajace pod egida Towarzystwa
O$wiatowego na Slasku im. $w. Jacka oraz Slaski Zwigzek Akademikéw, funkcjonujacy pod
kierunkiem ks. T. Kubiny, nastgpnie Komitet Filii Dziewczat ZZP, Towarzystwo Polek, Towarzystwo
Oswiaty im. $w. Jacka, Towarzystwo Polskiego Klubu Gornoslazakow, Towarzystwo Abstynentow
im. $w. Jana Chrzciciela, Kotko Oswiatowe w kolonii Dorota, Filia Metalowcow ZZP, Filia Gornicza
ZZP oraz prezne Towarzystwo Teatralne PPS.

19 Powstate w styczniu 1903 roku w Zaborzu, Zabrzu i Gliwicach, w 40-tg rocznice wybuchu
powstania styczniowego Towarzystwo, byto polskg organizacja patriotyczna, majaca na celu moralne i
duchowe odrodzenie narodu. Niestety po dwu latach dziatalnosci kota zostaly zdekonspirowane i
liczaca 25 osob zabrzanska grupa ,,Eleusis”, 20 i 21 listopada 1905 roku stangta przed Kréolewskim
Sadem Krajowym w Gliwicach. Zahamowang represjami dziatalno§¢ ,,Eleusis”, po smutnych
doswiadczeniach procesowych, w wyniku ktorych wszyscy ,.Elsowie” zabrzanscy zostali uznani
winnymi i skazani, dalsza dziatalno§¢ wznowiona zostata dopiero w 1906 roku. Jej czlonkowie
wlaczyli si¢ do pracy w innych dziatajacych jawnie organizacjach polskich, takich m.in. jak
Towarzystwo Gimnastyczne ,,Sokot” czy tez Towarzystwo Czytelni Ludowych. Oblicza si¢, ze w
latach 1907-1914 dziataly ogotem 34 kota lub punkty organizacyjne ,,Eleusis” w Zabrzu, Zaborzu,
Biskupicach, Soénicy, Rudzie Slaskiej - Bielszowicach, Gliwicach i Przyszowicach. Por. Alojzy Targ,
Przyczynek do historii Elséw Slqskich, ,Zaranie Sla,skie”, Rok XXVIII, Katowice, 1964, z. 2, a takze:
Seweryn A. Wistocki: ,,Eleusis” na Gornym Slasku. ,,Niepodlegto$é i Pamieé" 2003, nr 19, s. 51-58.
20 por, K. Olszewski: Slaska kronika teatralna 1914-1922. Krakéw 1969, s. 300.

21 Por. M. Lipowiczowa: Polski ruch teatralny w Gliwicach w latach 1914-1939. ,,Zeszyty Gliwickie”
1964, z. 2, s. 63-91.



zatracajac nic z ducha empatii, checi bezinteresownej pomocy stabszym i pokrzywdzonym.
Spoteczenstwo zachowujac resztki swobdod obywatelskich, z nadzieja wracalo
do wypracowanych przed 1939 r. postaw spolecznikowskich i rekonstruowato przedwojenne
wzory zachowan. Amatorska dziatalno$¢ teatralna koncentrowata si¢ w ramach powstajacych
zaktadoéw pracy 1 miejskich domow kultury. W lutym 1945 r. z inicjatywy Wojewddzkiego
Urzgdu Informacji i Propagandy, jako pierwszy do zycia powotano Wojewddzki Dom
Kultury pod kierunkiem Leopolda Grzyba. Z czasem w miejsce przedwojennego Zwigzku
Slaskich Kot Spiewaczych oraz Slaskiego Zwiazku Teatrow Ludowych, 20 lutego 1946 r.
do zycia powotano Towarzystwo Teatrow 1 Muzyki Ludowej przy Wydziale Oswiaty Urzedu
Wojewodzkiego W  Katowicach??. Jego pierwszym sckretarzem zostata Lucyna
Szczegocinska, a po niej od czerwca 1947 r. Pawet Konopka, przedwojenny dzialacz
Slaskiego Towarzystwa Teatrow Ludowych. Rownoczeénie powstawaly nowe oddzialy
Towarzystwa Teatrow i Muzyki Ludowej w Bielsku, Opolu i Tarnowskich Gorach. W sumie
dziatalno$¢ teatralng w skali wojewddztwa w latach czterdziestych prowadzito ponad
220 amatorskich zespotéw teatralnych?. Liczba ich nie byta stata. Przykladowo na laczna
liczbe 878 $wietlic podleglych Kuratorium Okregu Szkolnego Slaskiego, 272 posiadaty
w sierpniu 1947 r. zespoly teatralne. Byty wsrdd nich zespoty state, ale i uaktywniajace si¢
okresowo. Udzielato si¢ w nich ponad 5 tys. osob, reprezentujacych wszystkie warstwy
spoleczne od lat najmlodszych do najstarszych. Rownoczes$nie odrodzity si¢ niektore
przedwojenne organizacje spoleczne, prowadzace niezalezng dzialalno$¢ teatralng, w tym
m.in. katolickie, ochotniczych strazy pozarnych oraz mtodziezowe, takie jak OM TUR
1 ZMW RP ,Wici”. Podjeto takze dzialania zmierzajagce do odbudowy stanu posiadania
bogatej szatni przedwojennej Sekcji Teatrow Ludowych, liczacej 15 tys. sztuk. Niestety
po istniejacych przy Urzedzie Wojewddzkim zbiorach, po wojnie niewiele zostato.
Dziatalno$¢ amatorskiego ruchu teatralnego odnotowujemy w tym czasie na terenie
wszystkich miast 6wczesnego wojewodztwa $lasko-dgbrowskiego. Przyktadowo na terenie
Katowic byla to m.in. dziatalno§¢ Objazdowego Teatru Robotniczego OMTUR, nastepnie
Teatru Domu Zotierza, Teatru WDK, Teatru Miniatur znanego takze jako ,,Semafor” DK
Zwigzku Zawodowego Kolejarzy oraz powstalego w 1947 r. Amatorskiego Teatru
Rzemies$lniczego cechu fryzjeréw i1 powstalego w rok pdzniej Zespolu Rapsodycznego

Tadeusza Malaka. Podobnie w Bytomiu poczatkowo w latach 1945-1947 istniat Teatr

22 pPor. A. Linert: Teatr i polityka. Z problematyki amatorskiego ruchu teatralnego w wojewddztwie
katowickim (1945-1985). Katowice 1987, s. 9.
2 Tamze, s. 15.



Powszechny DK Wactawa Ceranowicza, a nast¢epnie w okresie 1947-1950 zespot Mtoda
Sztuka Zbigniewa Stanistawskiego. Z kolei w Bielsku w latach 1945-1949 ozywiong
dziatalno$¢ prowadzila Sekcja Dramatyczna MDK?%. Tradycje teatru amatorskiego
w Cieszynie kontynuowali od 1946 r. mtodzi pracownicy fabryki Brown-Bowery (p6zniejszej
,Celmy”) oraz czlonkowie kotka teatralnego Cieszynskiej Fabryki Narzedzi ,,Cefana”.
W Rybniku rozpoczat dziatalno$¢ Teatr DK Zaktadow Metalowych ,,Huta Silesia” Jozefa

Kolanowskiego i Mariana Gawlika. Tam tez pr¢znie dziatal teatr szkolny w miejscowym LO

im. Powstancow Slaskich pod kierunkiem Kazimierza Hertza.

Ozenek M. Gogola. Scena zbiorowa. Rez. G. Krause, scen. J. Widera, prem. 1952 r., w wykonaniu
Slaskiego Teatru Ludowego ,,Reduta Slgska” (ze zbioréw A. Linerta).
Z kolei amatorska dziatalno$¢ teatralna w Chorzowie koncentrowata si¢ w kilku

zaktadowych domach kultury. Bylty to: Centralny Dom Hutnika, pdzniejszy Dom Kultury
Huty ,Kosciuszko”?®, Dom Kultury Zaktadéw Azotowych im. Pawla Findera, wspotczesnie
Starochorzowski Dom Kultury w Chorzowie Starym, Dom Kultury kopalni ,,Polska” (dawniej
,Prezydent”), Zakladowy Dom Kultury ,,Konstal” i Klub Gorniczy kopalni ,,Barbara-
Chorzow”. Do tych najprezniejszych od poczatku nalezat takze Zaktadowy Dom Kultury

24 Por. A. Linert: Bielsko-Bialski Teatr Domu Kultury (1945-1949). , Zaranie Slaskie” 1979, nr 3.
% Por. M. Pindor: Kultura teatralna Cieszyna (i Czeskiego Cieszyna). W: ,.Encyklopedia
Wojewodztwa Slaskiego”, t. 5.



Huty ,,Batory”, znany przed wojna jako Katolicki Dom Zwiazkowy?. W latach czterdziestych
dziatalo na jego terenie pr¢znie Towarzystwo Teatralne ,,Dziewanna”, wystawiajace w latach
1947 - 1980 i cieszace si¢ sporg popularnoscig widowiska dla dzieci 1 dorostych. Jednym z ich
organizatorow byl Gerard Szegdzielorz. Scenografie do nich opracowywat Jerzy Widera,
realizator wigkszosci opracowan plastycznych do przedstawien ,,Dziewanny” i ,,Reduty
Slaskiej?’. Podkreslmy, ze ta ostatnia nalezata do najbardziej zastuzonych i legitymujacych
si¢ najdluzsza tradycja niezawodowych zespotdéw teatralnych w Polsce. Podobnie, jak przed
wojng, po 1945 r. jej zespdt realizowal repertuar i formy teatru zawodowego. Jego
realizatorzy zmierzali ponadto do ,,samowystarczalnosci”. W repertuarze przewazaly utwory
komediowe, btahe farsy, wodewile i rewie. Podobnie jak przed wojng, realizowali go przede
wszystkim aktorzy niezawodowi, utalentowani robotnicy i rzemieslnicy?®. W latach 1945-
1949 kultywowali oni wypracowany przed wojng etos teatru o§wiatowego, wyrastajacego
z podtoza kultury plebejskiej i robotniczej?®. Teatr wystgpowal w osrodkach, osiedlach
i miejscowosciach, do ktérych nie docieral teatr katowicki. Zasiggiem swojego
oddzialywania, poza czotowymi miejscowosciami Goérnoslaskiego Okregu Przemystowego,
obejmowat przede wszystkim przedmiescia Chorzowa, pobliskie Lipiny, Radzionkow,
Chropaczoéw, Nowa Wies i Hajduki. Poczatkowo jego siedzibg byt budynek Teatru Miasta
Chorzowa®. Tam tez do konca 1949 r. przygotowane zostaly Iacznie 24 jego premiery.
Podobnie potoczyly si¢ powojenne losy ,,Plomyka Slaskiego” pod kierunkiem nauczyciela
historii, a takze kierownika Szkoty Powszechnej nr 6 Mieczystawa Zomowskiego. Tak jak
przed wojna, zespot posiadal wlasng orkiestre, ztozong z miejscowych nauczycieli 1 dziatat

pod egida Oddzialu Miejskiego ZNP w Chorzowie®?.

% Budynek wzniesiony zostat w 1904 r. przy ul. Siemianowickiej 59. W gronie jego zastuzonych
dziataczy i animatorow byli m.in. Alfred Krupanka, Henryk Hajok, Pawet Mika, Andrzej Widera.
Krystyna Stano, Irena Majnusz i Jadwiga Klyta.

27'W 1946 1. ,Reduta Slaska” polaczyta si¢ z niezawodowym zespotem teatralnym ,,Mtoda Scena”,
wystepujacym takze pod nazwa ,,Cyganeria”.

2 W gronie tym znajdowat si¢ m.in. organizator powojennego lecznictwa w Chorzowie dr Kazimierz
Zawadzki (1896-1956).

2 Por. Teatr robotniczy w Chorzowie Wojewddzkiego Domu Kultury Zwigzkow Zawodowych 1945.
Stalinogrod 1955. Teksty i oprac. A. Baumgardten i K. Stotwinski. Stalinogrod (Katowice) 1955; 40-
lecie 1933-1973 Amatorskiego Teatru Zakladowego Domu Kultury ,,Kosciuszko” Reduta Slaska w
Chorzowie. Red. M. Stankiewicz. Chorzoéw 1973; 50 lat teatru ,Reduta Slaska” Zakladowego
Zespotu Huty ,,Kosciuszko” w Chorzowie 1933-1983. Red. S. Wilczek. Katowice 1983.

% Liste m.in. 70. premier ,Reduty Slaskiej” z lat 1945-1990 wymienia w swojej pracy K. Knas:
Reduta Slqska 1933-2013, Chorzow 2013, ss.82-94.

31 Byly to realizacje sztuk m.in. J. N. Kamifiskiego, A. Fredry, M. Batuckiego, G. Zapolskiej, A.
Grzymaty-Siedleckiego, L. Rydla, R. Niewiarowicza oraz A. Czechowa i J. Devala.

32 Por. B. Pytlos: Edukacja serc, czyli ,,Plomyk Slaski”. W: Szkice z literatury dla dzieci i mtodziezy,
pod red. Z. Adamczykowej przy wspotpracy K. Heskiej-Kwasniewiczowej US. Katowice 1981, s. 51.



W sgsiednim Zabrzu w gronie podejmujgcych samorzutnie dziatalno$¢ teatralng
zespotow, znanych z okresu migdzywojennego, byt m.in. chor ,Lutnia” w Pawlowie,
sprawnie 1 starannie przygotowujacy widowiska operetkowe. Do grona najglos$niejszych
powojennych zespotdw nalezal takze teatr zabrzanskiego DK Huty ,,Zabrze” Fryderyka Stena,
ktory wystawil szereg znanych w latach migdzywojennych komedii®*, w tym
m.in. K. Krumlowskiego Krolowg przedmiescia, Moliera Grzegorza Dyndate, A. Fredry
Damy i huzary, a takze adaptacj¢ Powracajqcej fali B. Prusa oraz A. Czechowa Jubileusz.
Zespol ten od 1953 r. znany byt jako Wspotczesny Teatr Hutniczy 1 u progu lat
piecdziesigtych nalezal do najgtosniejszych teatrow niezawodowych w oOwczesnym

w wojewddztwie katowickim34.

4. W latach podzialow i walki klas

Zachodzace z koncem lat czterdziestych zmiany polityczne, spowodowaty,
ze odpowiedzialno$¢ za organizacje i1 ksztalt amatorskiego ruchu teatralnego przejeto
na siebie panstwo, zarowno jako inicjator, mecenas, ale i jego kontroler. Dotychczasowe
dziatania spotecznikowskie i samorzadowe, 0zywione uczuciem altruizmu i empatii, musiaty
ustapi¢ przed wprowadzang metodami administracyjnymi ideg podziatow spotecznych i walki
klas. Procesowi temu stuzyla centralizacja amatorskiego ruchu teatralnego. W pierwszej
kolejnosci likwidacji ulegly zastuzone dla kultury narodowej instytucje i organizacje
spoteczne, W tym m.in. niezalezne stowarzyszenia 1 towarzystwa oraz dziatajace w ich ramach
amatorskie zespoly teatralne. W ich miejsce, terenowe odziaty zwigzkow zawodowych 1
organy administracji panstwowej, powotywaty podlegte ich kontroli nowe zespoty teatralne.

Dzialajace od tej chwili pod egida kierownictw Doméw Kultury zespoty, zatracity
masowy charakter. Zapoczatkowany zostal biurokratyczno-administracyjny  sposéb
zarzadzania spoteczng dziatalno$cig teatralng, w miejsce dotychczasowej empatii,
bezinteresownych postaw odsiebnych i spotecznikowskich. Réwnoczesnie pojawilo sig¢
niezdrowe zjawisko wspotzawodnictwa w ramach festiwalowo-konkursowych emoacji.

Upolityczniony i poddany nadmiernej etatyzacji spoteczny ruch teatralny obumieral. Zespoty

3 Poczatkowo byly to K. Krumlowskiego Krélowa przedmiescia, Moliera Grzegorz Dyndata i A.
Fredry Damy i huzary, adaptacja powiesci B. Prusa Powracajgca fala i A. Czechowa Jubileusz. Por.
informacje na temat repertuaru tych zespolow, w pierwszych powojennych latach, zamieszczone
zostaly w: Z dziejéw amatorskiego ruchu teatralnego w Zabrzu w latach 1946-1997. Praca zbiorowa
cztonkow Zarzadu Miejskiego Towarzystwa Kultury Teatralnej, Zabrze 2002, s. 4-5.

% Por. J. Robliczek 1953. Teatr spetnionych marzen. ,, Trybuna Tygodnia”, nr 45, s. 1.



skazane wbrew sobie na dziatalno$¢ propagandowa na rzecz nowego socjalistycznego ustroju
oraz popularyzacje¢ zadan produkcyjnych, dodatkowo wttoczone zostalty w rygor konkurencji
z teatrami zawodowymi. Shluzyly temu zarowno sztuki o tematyce produkcyjnej
i antyimperialistycznej oraz zawodowy instruktaz, wspierany finansowymi dotacjami. Obraz
tych negatywnych zjawisk, obok wygoérowanych ambicji 1 ograniczonych mozliwosci

artystycznych, w efekcie sprawial, ze amatorski ruch teatralny znalazlty si¢ na pozycji

przegrane;j.

o o '-'—-, Sy
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Zespot realizatorow Pastoratki Slgskiej wg Pastoratki L. Schillera, w oprac. i rez. Jerzego Dyli, prem.

2311983 r., w wykonaniu Teatru Amatorskiego im. K. Miarki w Tychach (ze zbioréw A. Linerta).
W pierwszej potowie lat piecdziesiatych do najglosniejszych nalezaly wigc te grupy,

ktore zaakceptowaly i przyjety nakladane na nie zadania ideowo-propagandowe. Z grona
kilkuset zespotow dziatajacych w latach czterdziestych, w latach 1949-56 pozostato zaledwie
kilkanascie systematycznie wyrdznianych i nagradzanych. Do najglosniejszych nalezaty:
~Reduta Slaska” w Chorzowie, zespot Zwigzku Zawodowego Kolejarzy w Czechowicach
oraz zespol Wojewddzkiego Domu Kultury Zwigzkéw Zawodowych w Stalinogrodzie
(Katowicach), a takze Wspotczesny Teatr Hutniczy w Zabrzu, Huty ,,Batory” w Chorzowie-
Batorym, Przedsigbiorstwa Budowy Sieci Elektrycznych w Stalinogrodzie, Poczty Gldéwnej
w Gliwicach, Huty ,,Bobrek” w Bytomiu, Zwiazku Zawodowego Kolejarzy i Domu Goérnika

w Sosnowcu, Zaktadow Przemystu Terenowego w Tarnowskich Gorach, Zaktadow



Mechanicznych w Labedach oraz zespoty DK Kolejarza w Tarnowskich Gérach, DK
Zwiagzku Zawodowego Energetykow w Mikotowie, DK kopalni ,,Orzel Biaty” w Brzezinach
Slaskich i Domu Mtodego Goérnika w Mystowicach oraz kilka zespolow $wietlicowych,
istniejacych m.in. w Ryduttowach i Skrbenisku®®.

Na szczeécie ten trudny socrealistyczny okres w amatorskim ruchu teatralnym
po kilku latach bezwzglednej dominacji, ulegl na fali ozywienia popazdziernikowego
ztagodzeniu. W 1957 r. reaktywowano zlikwidowany wcze$niej ogolnopolski Zwigzek
Teatrow 1 Chorow Ludowych, w konsekwencji czego 14 maja wybrany zostatl tymczasowy
wojewodzki Zarzad Zwigzkoéw Teatréw 1 Chorow Ludowych, ktory w 1962 r. przybral nazwe
Zwigzek Teatrow Amatorskich, a w 1971 r. Towarzystwa Kultury Teatralnej®. Rownoczesnie
swoja dzialalno$¢ reaktywowato szereg wczesniej zlikwidowanych zwigzkéw i towarzystw.
W  amatorskim ruchu teatralnym pojawito si¢ zjawisko dominacji ludzi mtodych,
poszukujacych asemantycznych form wypowiedzi scenicznej, sktonnych do wszelkiego
rodzaju eksperymentowania i poszukiwania nowych §rodkéw wyrazu. Z upodobaniem wiec
zacze¢to odwotywaé sie do teatrzykow poezji, wieczoréw zywego stowa i1 programow
kabaretowo-estradowych. Ich masowy charakter sprawil, ze w 1958 r. z inicjatywy Mikotaja
Bugajskiego, wiceprezesa Zarzadu Wojewodzkiego ZTiChL w Katowicach, zorganizowano
w wojewodztwie katowickim pokazy tzw. Wojewodzkiej Sceny Amatora. Kalendarz
przygotowywanych od tego czasu imprez, festiwali i przegladow obejmowat m.in. Tyskie
Spotkania Teatralne, Barborkowe Spotkania Teatralne w Dabrowie Gorniczej, organizowany
od 1981 r Przeglad Amatorskich Teatréw Lalek ,,O u$miech dziecka” organizowany przez
Teatr Lalki ,,Skrzat” Domu Kultury w Knurowie oraz Amatorskie Konfrontacje Teatrow
Dziecigcych organizowane przez Miejskie Centrum Kultury w Mystowicach. A obok tego
byly organizowane pod egida Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz Wydzial Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewoddzkiego w Katowicach przeglady rejonowe, wojewodzkie i Ogolnopolskie
Festiwale Teatrow Amatorskich. Niestety organizowane akcje, festiwale, przeglady
1 konkursy, spychaty samg dzialalno$¢ teatralng do roli marginalnej, poniewaz podstawowym
celem przygotowywanych imprez, staly si¢ zdobywane wyr6znienia, nagrody i wysoka

pozycja konkursowa. Poddana w ten sposdb ponownie biurokratyczno-administracyjnej

% A. Linert: Amatorski ruch teatralny w wojewodztwie katowickim 1945-1985. Katowice 1986, s. 4-
5.

% Role jego prezesow od 1957 r. m.in. petnili: Jerzy Dyla, Zdzistaw Pyzik, Jan Wyrwiak, Stanistaw
Wilczek, Mieczystaw Niedzwiedzki, Ewa Kosowska, Jozef Poeche i od 2001 r. Jerzy Kuczera.
Ponadto do grona najbardziej zastuzonych jego cztonkow nalezaly: Otylia Czerny-Antoniewicz i
Stanistawa Lopuszanska-Lawska.



weryfikacji amatorska dziatalno$¢ teatralna, z trudem odwolywala si¢ do swoich
podstawowych celow spotecznych, zwlaszcza ze nadal nie wolno bylo amatorom
zarobkowac.

Do grona tych zespoldéw, ktore mimo wszystko zdotaty zaistnie¢ w $wiadomosci
spotecznej w latach 1956-1989, obok chorzowskiej ,,Reduty”, nalezat m.in. zatozony
w 1961 r. Teatr ,,Poeton” Mieczystawa Niedzwieckiego, zespot ZDK kopalni ,,Grodziec”
Ludwika Ogtédka, teatr ,,Osesek” Wojciecha Bronowskiego z DK Rybnickiej Fabryki
Maszyn, zespdt zywego stowa Stanistawa Michaluka w Klubie Miedzyspotdzielczym
w Sosnowcu, Teatr Poezji Henryka Knoblocha w Klubie Spotdzielczym w Bytomiu oraz
zespol ,Halka” Spotdzielczosci Pracy w Lublincu, a takze zespdt Zwigzku Teatrow
Amatorskich Mieczystawa Karwata przy Prezydium Powiatowej Rady Narodowe;j
w Myszkowie i powotany do zycia w 1968 r. w Bytomiu, a nast¢pnie przez lata zwigzany
z Dabrowa Gorniczg Teatr ,,Forum” Michata Staskiewicza. Z czasem lista ta poszerzona
zostata m.in. o Teatr Dramatyczny Huty ,,Ferum” w Katowicach Bogdana Dziwuka, Teatr
Ekspresji Klubu ,,13 Muz” Sosnowieckiej Spoldzielni Mieszkaniowej Andrzeja Pisarka
i istniejaca w MDK w Chorzowie Teatralng Grupe Twoérczg ,,Trans” Leonarda Dreszera.
Obok tego popularnos$cia cieszyto si¢ kilka kabaretow, w tym m.in. powstaly w 1975 r.,
na bazie istniejacego od 1950 r. przy ZDK Kop. ,,Brzeszcze” zespotu teatralnego, Kabaret
Regionalny ,,Na Polepie” Febroni Wojcikowej oraz kabarety: ,,Skrzat” ZDK Kombinatu
Gorniczo-Hutniczego ,,Orzel Biaty” w Piekarach Slqski, ,wJamnik” ZDK ,Kolejarz”
w Katowicach, ,,Cmok” ZDK Kop. ,,Zabrze” w Rudzie Sla}skiej 1 ,,Antos” Klubu
Spoétdzielczego GS ,,Samopomoc Chtopska” w Stawkowie. Istnialty ponadto Teatry Lalek
Klubu RSW ,,Prasa-Ksigzka-Ruch” w Zimnodole w pow. olkuskim, ,,Baju-Baju” Klubu PKP
w Zawierciu, ZDK Kop. ,,Lenin” w Wesotej, Klubu Chorzowskiej Spotdzielni Mieszkaniowej
w Chorzowie i MDK w Tychach. Dziatalo ponadto kilkanascie Teatrow Matych Form,
Teatréw Poezji, Teatrow Przy Kawie 1 Teatrow Jednego Aktora. Te ostatnie w wykonaniu
m.in. Marcina Barycza w Dgbrowie Gorniczej, Jadwigi Demczuk w Rybniku, Mirostawa
Neinerta w Gliwicach i Jacka Turalika w Sosnowcu. Osobny rozdziat zapisaly Amatorski
Teatr Ruchu 1 Pantomimy ,,Migreska” Zbigniewa Skorka oraz Teatr Nauczycielski ,,Belfer”
Stawomira Zukowskiego z Tychow.

Réwnoczesnie o specyfice tego ruchu stanowi¢ zaczely zespoty szkolne i studenckie.
Do legitymujacych si¢ najwigkszym dorobkiem nalezat m.in. Teatr Poezji Joanny Smalcowej
w Techniku Budowlanym w Zabrzu oraz Cecylii Jelinskiej w Slaskich Technicznych

Zaktadach Naukowych oraz Wiktorii Kubiszowej w Domu Kultury w Bielsku-Bialej. Z kolei



w grupie zespotow akademickich uwage zwracat Studencki Teatr ,,Gliwice” (STG), a takze
gliwicki Studencki Teatr Poezji ,,Step”, Teatr Studencki WSP w Katowicach Mariana Mikuty,
teatrzyk Wyzszej Szkoty Ekonomicznej ,,Trzpiot” oraz Studencki ,, Teatr 12 a” Euzebiusza
Sikorskiego®’. Osobne inicjatywy teatralne rodzity si¢ w $rodowisku studentéw w Zabrzu-
Rokitnicy, gdzie m.in. wiosng 1955 r. na fali powszechnego ozywienia politycznego w kraju,
powstal dwunastoosobowy teatrzyk satyryczny ,Satyromecyna”. Z kolei w latach
sze$¢dziesigtych takze w ramach Slaskiej Akademii Medycznej odnajdujemy $lady Kabaretu
,Cocoriko” oraz dowody powstania w 1961 r. i istnienia przez kilkanascie lat cenionego
Kabaretu ,,Sowizdrzal”. Niestety cezura matury, badz ukonczenia studiow, byta zazwyczaj
ostatnim momentem wspOtpracy z amatorskim ruchem teatralnym miodych aktorow.
Stopniowo  zaczgta  tworzy¢ si¢  préznia  pokoleniowa. Zaczynalo  brakowac

wielopokoleniowych zespoldow teatralnych.

5. Powroty 1989-2019

Sytuacja odmienita si¢ dopiero po 1989 r., wraz ze zmianami politycznymi.
Do amatorskiej dziatalnosci teatralnej stopniowo zaczeli powraca¢ dorosli. Na wstepie
pojawily si¢ niezalezne prywatne teatry niepubliczne, nazywane takze alternatywnymi,
komercyjnymi, nieinstytucjonalnymi, niezaleznymi, badz tez offowymi. Wiele z nich zaczg¢to
zarobkowac, stajac si¢ zespolami zawodowymi. Skupione przede wszystkim na celach
ideowo-artystycznych, poszukiwaty nowych §rodkéw wyrazu dla artykulacji spraw i zjawisk
dotychczas nie zwerbalizowanych. Rownoczesnie amatorski ruch teatralny odzyskujac
podmiotowos¢ w zakresie doboru repertuaru, jak i jego wymowy ideowej, zwolniony
od politycznej kontroli, znalazt swoich mecenaséw zarowno w regionalnych Domach
Kultury, jak 1 powstajacych towarzystwach 1 stowarzyszeniach. W efekcie w miejsce walki
klas, pojawity si¢ dziatania integrujace, stuzace budowie wigzi i wzajemnych pozytywnych
relacji spotecznych. Odrodzily si¢ spektakle charytatywne, inspirowane uczuciami empatii
i checig pomocy stabszym. Przykladowo z mys$la o dzieciach i mlodziezy ze Swietlic
srodowiskowych i 0s6b niepetnosprawnych, w 1999 r. do zycia powotane zostalo Bielskie
Stowarzyszenie Artystyczne ,,Teatr Grodzki”. W chwili obecnej w jego ramach dziataja dwa
zespoly, pierwszy prowadzi Barbara Rau, a drugi od 2003 r., pod nazwa Teatr Grodzki
,Junior” Maria Schejbal. Ten ostatni bral udzial w latach 2017-2019 w niektorych dziataniach

37'W latach pozniejszych nurt ten kontynuowat m.in. Teatr Wiatyk, Teatr ,,GuGalander” i ,,Cogitatur”
Witolda 1zdebskiego.



w ramach Unijnego program, znanego pod nazwg ,,Stworz lalke-stworz siebie! Teatr dla
spotecznej integracji”. Realizowany byl on w partnerstwie z Wielka Brytanig, Litwa,
Wilochami i Bulgariag. Z czasem rola Stowarzyszenia wzbogacona zostata o elementy
aktywizacji zawodowej, spotecznej i edukacyjnej, 0oséb bezrobotnych i bytych narkomandw,
zagrozonych wykluczeniem spotecznym, intelektualnie niepelnosprawnych, z dysfunkcjami
ruchu, w wieku od lat szkolnych do lat osiemdziesi¢ciu. W ramach swych dziatan statutowych
Stowarzyszenie dodatkowo podjeto inicjatywe odbudowy poprzemystowego obiektu
na potrzeby budynku teatralnego przy ul. Sempotowskiej pod nazwg ,,Teatr Integracji’.
Podobny charakter dzialania ma grupa «Art. 207 — Artystyczna Grupa Antyprzemocowa”,
dzialajaca przy wsparciu ,,Fundacji Pozytywnych Zmian” w Bielsku-Biatej i podejmujaca
problematyke przemocy wobec kobiet.

Warszawianka S. Wyspianskiego w rez. C. Jeliriskiej, w wykonaniu mtodziezy Slaskich Technicznych
Zaktadach Naukowych w Katowicach (ze zbioréw A. Linerta).
Wspotczesnie do grona najstarszych amatorskich  zespotow  teatralnych

w wojewodztwie §laskim bezsprzecznie nalezy, majaca swoja siedzibe w Chorzowskim
Centrum Kultury, chorzowska ,Reduta Slaska”, ktéra od 1933 r. konsekwentnie realizuje
swoj stuzebny wobec literatury zardwno klasycznej, jak 1 wspolczesnej model teatru.
Do pokrewnych jej zespotow, wyrastajacych z inspiracji plebejskiej kultury regionalne;,
zaliczane ponadto sg liczne teatry skoncentrowane zaréwno na tradycji widowisk

realizowanych w jezyku literackim, jak i gwarze. Przyktadem tego jest powstaty w 1999 roku



z inicjatywy Anny Kine Amatorski Teatr Zwigzku Goérnoslaskiego ,,Suszczanie” w Suszcu.
W repertuarze jego obok sztuk poswieconych rodzinie Pogorzaltkow B. Musiolika,
znajdujemy sztuki A. Lysko, P. Kotodzieja i M. Batuckiego. Podobnie rodzajowe
1 tragikomiczne teksty w gwarze $laskiej wystawia od w 2004 r. wielopokoleniowy Teatr
,Naumiony”, dziatajgcy przy Centrum Kultury i Promocji ,,Arteria” w Ornontowicach pod
kierunkiem Iwony Wozniak®® i Chorzowski Teatr Ogrodowy "Kopidol" w Starochorzowskim
Domu Kultury w Chorzowie. Zespoly te niejednokrotnie w prostej linii nawigzywaly
do powojennej tradycji swojego S$rodowiska i rodzinny. Do tej ostatniej odwotuje sie
wspolfczesnie m.in. reaktywowany w2003 r. ,,Teatr Komanderow” w Imielinie
w pow. bierunsko-ledzinskim pod kierunkiem Stanistawy Szczepanik. Za sprawa zespotu
w 2003 r. w powiecie bierunsko-ledzinskim zainicjowany zostal Przeglad Amatorskich
Zespotow Teatralnych im. Jozefa Komandery. Oryginalng funkcje spoteczng pehni
wielopokoleniowy zespot teatralny z Wilamowic, wpisujacy si¢ w program rewitalizacji
jezyka 1 dziedzictwa kulturowego przodkéw. Zalozony przez Justyne Majerska teatr,
opowiada o trudnych losach mieszkancow miasteczka, usytuowanego w sasiedztwic Bielska-
Biatej®°.

Do grona pokrewnych zespotéw naleza ponadto zashuzony tyski ,,BELFEgoR”
Stawomira Zukowskiego, ,, Teatr Magazyn” z MDK w Gliwicach Aleksandra Smolinskiego,
a takze ,Lekki Teatr Przeno$ny” z Chorzowa Mirostawa Orzechowskiego 1 Teresy
Adamkiewicz, , Teatr na 57 MCK w Rudzie Slqskiej Czestawa Kwasnioka, nastepnie
zatozony przez Jacka Labacza i prowadzony przez Bozeng¢ Labacz ,,Teatr Wielkie Koto”
z Bedzina oraz wystawiajacy klasyke przez aktorow amatorow w wieku emerytalnym , Teatr
Dlaczego Nie” w MDK w Bielsku-Biatej. W 1998 r. zainaugurowata swoja dziatalnos$¢
ponadto zastluzona wielopokoleniowa ,,Integracyjna Grupa Teatralna Pomost” w Orzeszu.
Z kolei w Kuzni Raciborskiej wspotczesnie odnotowujmy istnienie Teatru ,,Senioralne Forte”,
kontynuujacego tradycje  raciborskiego ,,Teatru na Zamku” Teresy Okaj 1 Lukasza
J. Porwota.

Podkreslmy, ze za sprawg udzialu dorostych odrodzily si¢ takze trudne widowiska
muzyczne, W tym m.in. musicale i opery. Przyktadem tego jest m.in. dziatalno$¢ zatozonego
w 2005 roku przez Barbar¢ Bielaszyc Teatru Muzycznego ,,Movimento” w Czechowicach-

Dziedzicach. Zespdét w swoim dorobku posiada spektakle muzyczne i teatralne, w tym

8 Iwona Wozniak, pedagog teatru, rezyser, tworca amatorskiego Teatru ,Naumionego” w
Ornontowicach, 1 wrzesnia 2018 r. zostata dyrektorem naczelnym Teatru Zaglebia w Sosnowcu.
% Mak: Wilamowianie podbijaja stolice. “Kronika Beskidzka” 2017, nr 15.



m.in. Stabat Mater G. B. Pergolesiego, Pasje Janowg G. F. Haendla, West Side Story
L. Bernsteina, Kiss Me Kate C. Portera, Bastien i Bastienne W. A. Mozarta, a takze koncerty
barokowe, operowe i rozrywkowe. Z kolei w marcu 2018 r. w Centrum Kultury Karolinka
w Radzionkowie zrealizowany zostal przez ,,Teatr Obdarowni” musical zatytulowany
Zakochany Bog, ktorego pomystodawca i rezyserem byl muzyk jazzowy, kompozytor
i aranzer Karol Makowski.

Najliczniejszg grupe teatralng tworzg jednak zespoly dziecigce i mlodziezowe,
obecne niemal w kazdej szkole i Domu Kultury. Do najstarszych nalezy zatozony w 1973 r.
,» Teatr Heliotrop” Haliny Kubisz w Centrum Wychowania Estetycznego im. Wiktorii Kubisz
w Bielsku-Bialej oraz zalozony przed ponad trzydziestu laty ,,Teatr Animacji eF” Krystyny
Mateckiej, obecnie instruktorki teatralnej i szefowej Domu Kultury w Halcnowie. Zespot
wystepuje nie tylko w Polsce, ale takze w wielu krajach Europy 1 Azji. Specjalizuje si¢
w konwencji ,,czarnego teatru”. Za pomocg S$wiatlta ultrafioletowego przenosi widza
w magiczny, zaczarowany S$wiat koloru, tanca, animacji i materii. DK jest takze
wspotorganizatorem Miedzynarodowych Spotkan Artystycznych ,,Talizman Sukcesu”.
Od 1992 r. istnieje ,,Zesp6t Teatralny M.I1.O.D.E.K.” z Chorzowa, dziatajacy na terenie miasta
obok Dziecigcego Teatru Lalki i Aktora.

Nie sposéb wymieni¢ wszystkie zespoty. Z grona jednak pozostalych uwage zwraca
,Mlodziezowy Teatr Zwierciadto” z Radlina i jego 15 osobowa grupa, wystawiajgca
spektakle dla dzieci i mlodziezy, nastepnie ,,Grupa Teatralna Neofobia” z Bedzina, ,, Teatralny
Bzik” z Gminnego Os$rodka Kultury w Pawlowicach, Zespot Teatralny Zefirek w Rybniku,
wielopokoleniowa Amatorska Grupa Teatralna ,,Wendelin”, dzialajaca w Dom Kultury
w Wapienicy pod kierunkiem Urszuki Kuzin, a takze Teatr Supetek w DK w Boguszowicach-
Rybniku oraz Teatr Rodzicielski skupiajacy rodzicow dzieci, grajacych w tamtejszych
zespotach. Niektore zespoly posiadaja kilka grup teatralnych. Przykladem tego jest
m.in. ,,Teatr K” w Zywcu, dysponujacy trzema zespotami: , Kanion”, , Karat” i , Karmel”.
Kazdy z nich pracuje osobno, ma warsztaty na swoim poziomie i przygotowuje wilasne
przedstawienia. W zajgciach uczestniczg dzieci i mlodziez w wieku od 7 do18 lat.

Po 1989 r. odrodzily si¢ takze zespoly dzialajgce w ramach stowarzyszen
1 organizacji wyznaniowych. Przyktadem tego byt w latach 1996-2008 teatr stworzony przez
Mari¢ Schejbal, we wspotpracy z Magdaleng Nie¢ pod nazwa ,,Fundacja Nadzieja — Teatr”,
jako forma zaj¢¢ terapeutycznych Katolickiego Osrodka Wychowania i Terapii Mlodziezy
Nadzieja w Bielsku-Biatej. W latach 2008-2011 prowadzenie zespotu przejeta Justyna
Kostuchowska (przy wspotpracy Marii Schejbal). Autorem muzyki do wigkszosci spektakli



jest Tomasz Zielinski. Od 2004 r. istnieje w Komorowicach przy Parafii Sw. Jana Chrzciciela

w Bielsku-Biatej Grupa teatralna ,Memento”, prowadzona przez ks. Jacka Gracza.

Widowiska teatralne przygotowuje takze Dom Pamieci Zydow Gornoslaskich w Gliwicach.

Krélowa sniegu H. Ch. Andersena, w wykonaniu Teatr Komanderéw z Imielina (Zzrédto: portal
Teatru Komanderdéw).
Osobna grupe stanowig zespoty kabaretowe, czego przyktadem jest m.in. powstaly

w 1989 r. 1 wielokrotnie nagradzany czteroosobowy kabaret ,, Trzy Ofiary Drogi do Europy”,
prezentujacy autorskie piosenki, skecze, a takze monologi w gwarze $laskiej. Zespolem
kabaretowym jest ,Irrealis” z Raciborza, zatozony przez Andrzeja Biskupa w 2002 roku.
Jego czlonkami sg uczniowie raciborskich szkol $rednich. Od 2017 r. zespoty kabaretowe
majg swoj wiasny Festiwal Teatralno — Kabaretowy ,,Slaski Konsek”, organizowany przez

Fundacje PGE Energia Ciepta w Rybniku®.

40 W trakcie pierwszej edycji Festiwalu wystapity: Teatr Monitoring z Jastrzebia Zdroju, Teatr Geba z
Tychéw, Teatr Lufcik na Korbke z Gliwic, Teatr LN.N.I. z Zor, Teatr TETRAEDR z Raciborza,
Artystyczna Grupa Eksperymentalna z Rybnika, Objazdowy Teatr Lalkowy ,,Apolejka” z Rudy
Slaskiej, Teatr ,,Horyzonty Kultury” z Czernicy, Grupa teatralno-kabaretowa z Pieraszyna, Ognista
Matpa z Chorzowa, Teatr ,,Kredens” z Potomii i Teatr Tara Bum. Z kolei w trakcie drugiej edycji
festiwalu w pazdzierniku 2018 r. m.in. wystapity: Teatr Jednego Aktora Joanny Wawrzynskiej z
Zabrza, Teatr Safo z Rydultéw, Zawotany Sktad Teatralny z Raciborza-Jastrzebia i Teatr Figa z Rudy
Slaskiej, Ognista Matpa z Chorzowa oraz Teatr Lalek Marka Zyty z Rybnika.



Réwnoczesnie po 1989 r. obserwowane w repertuarze przeobrazenia ograniczyty
udzial klasyki dramaturgii tyrtejskiej na rzecz wspolczesnosci. Do glosu doszly
ponowoczesne $rodki wyrazu, wykorzystujace ciato, ruch, jako elementy wizualnej narracji.
Tworzone za ich pomocg metafory 1 symbole, odwotuja si¢ do emocji, popeddéw, paradoksow,
rzeczy i zjawisk dotychczas niezwerbalizowanych. Przyktadem tego byta m.in. dziatalnosé¢
Eksperymentalnego Teatru Poszukiwan Tworczych ,,Epidemia” w Bieruniu pod Kkierunkiem
Michata Sabata. Mtlodzi aktorzy, poglebiajac swoja wiedz¢ na temat ruchu scenicznego
1 szeroko rozumianej pracy aktora, w swoim dorobku majg szereg widowisk podejmujacych
wazne zjawiska i problemy spoteczne. Z tego samego nurtu wyrasta m.in. ,,Teatr CST”

Cieszynskiego Studia Teatralnego.
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Wesele na Gérnym Slgsku S. Ligonia, w rez. Anny Kine, prem. 11 X1 1999 r., w wykonaniu Grupy
Teatralnej Zwigzku Gérnoslaskiego Koto Suszec (z archiwum Teatru w Suszcu).
Osobne miejsce w panoramie amatorskiego ruchu teatralnego zajmuja teatry tanca

1 pantomimy, czego przykladem byla zarowno tyska ,Migreska”, jak 1 teatr ruchu
,Niezalezny Teatr Dawka Smiertelna” z Mystowic, inaugurujacy swoja dziatalno$é w 2005 r.
etiudg na temat kary S$mierci, zatytutowang ,,2000 volt”. Dziata takze szereg teatrow
lalkowych, tym m.in. od poczatku lat osiemdziesigtych w Domu Kultury Szczakowa
im. Z. Kurdzielskiego Teatr Lalki ,,Bgbel”, prowadzacy dodatkowo zajecia z dykcji, fonetyki,
ruchu scenicznego, animacji, pantomimy, zywego planu, kabaretu, teatru poezji oraz

konstruowania lalek. Funkcjonuja takze zespoly niewspolpracujace z Zadng organizacja



spoteczng 1 pod zadnym szyldem. Przykladem jest , Teatr Autorski Blee” z Czestochowy,
skoncentrowany od 2007 r. na adaptacjach tekstow jego zatozyciela Piotr Nity.

W sumie obserwowana w historii gornoslaskiego amatorskiego ruchu teatralnego
roznorodno$¢ form dzialania, a takze zmienno$¢ realizowanych celow, pozwala stwierdzic,
ze jego niezwykle bogactwo bylo efektem dokonan m.in. teatrow robotniczo-plebejskich,
wyznaniowo-obrzgdowych, szkolno-edukacyjnych, réwiesniczych i1 wielopokoleniowych,
na terenie catego wojewodztwa. Niezaleznie tez od formy i wieku realizatoréw, wszystkie
one byly zrédlem cennych emocji, wyzwalanych podczas realizacji wspolnego celu

teatralnego.
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Oliwia Kurowska
Hotel Grand

Hotel ,,Grand” w Katowicach - budynek mieszczacy si¢ przy alei Korfantego 3,
w centrum Katowic. Zostal zbudowany w stylu neorenesansowym. Reprezentuje on nurt
zwany historyzmem. Pierwotnie budynek mial spelia¢ funkcje hotelowe, jednak
na przestrzeni lat, wraz z nastepnymi wilascicielami, zmieniat si¢ sposob uzytkowania obiektu.
Po zakonczeniu dziatalnosci hotelowej wewnatrz budynku miescito si¢ wiele biur i siedzib

licznych przedsigbiorstw. W ostatnich latach wewnatrz dziatato Muzeum Slaskie, ktore swoja

dziatalno$¢ w tym miejscu zakonczyto w 2018 roku.

Hotel Grand-Adam Tyc-Praca wtasna, CC BY-SA 4.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=71280958

1. Historia Hotelu

Hotel ,,Grand” (niem. Grand Hotel) powstat na zlecenie Maxa Wienera. Ten niemiecki
przedsigbiorca byt wczes$niej wiascicielem hotelu Hotel de Prusse mieszczacego sie
w centrum Katowic. Budynek ten znajdowat si¢ na rogu dzisiejszej ulicy Warszawskiej

(woéwczas FriedrichstraBe ) oraz rynku. Wilasciciel sprzedat go wladzom miasta, ktére



przeksztatcity dotychczasowy hotel w ratusz. Wiener uzyskane ze sprzedazy pienigdze
postanowit zainwestowaé¢ w budowe nowego, reprezentacyjnego gmachu w centrum Katowic.
Mtodszy obiekt miat by¢ przetomowy dla catego otoczenia. Architekt hotelu ,,Grand” do dzi$
pozostaje nieznany. Prawdopodobnie byt to Ignatz Griinfeld, niemiecki architekt pochodzenia
zydowskiego, ktory preznie dziatal na terenie Katowic oraz miast sgsiadujgcych. Znany byt
miedzy innymi z projektow starej oraz nowej synagogi w Katowicach. Innym domniemanym
architektem obiektu mial by¢ Gerd Zimmerman. Wedtlug zalozenia Wienera hotel mial by¢
najbardziej reprezentacyjnym budynkiem w Katowicach. Plan mozna $miato uznaé
za zrealizowany. Mieszkancow Katowic przyciggata nie tylko wyjatkowa architektura
obiektu, ale takze nowoczesne technologie. Wewnatrz mozna bylo zobaczy¢é windg,
na Owczesne czasy urzadzenie wyjatkowe i wzbudzajace ogdlne zainteresowanie. Winda
zostata zdemontowana w 1976 roku.

Budynek oddano do uzytku w 1899 roku!. Na parterze miescily sie kawiarnia
1 restauracja noszace nazwe ,,Wieners Cafe”. Na zewnatrz miescily si¢ podesty, by goscie
restauracji mogli spozywac positki na §wiezym powietrzu. Sam wlasciciel byt handlarzem
win, przez co miescita si¢ tam réwniez winiarnia, znana ze sprowadzanego, renskiego wina.
Okoto 1922 roku budynek zaczat peli¢ takze funkcje biurowe - swoje gabinety w tym
miejscu miaty m.in. Huta Pokoj, Zaklady Cegielskiego czy Slaskie Zaklady Gorniczo-
Hutnicze. W nastgpnych latach w murach budowli funkcjonowal ponadto Wyzszy Urzad
Gorniczy. Po drugiej wojnie §wiatowej stacjonowaty w budynku oddzialy Armii Czerwone;.
Po przejeciu w 1945 roku przez polska administracj¢ znalazly si¢ w nim biura Zaktadéw

Drzewnych Przemystu Gorniczego.
2. Muzeum Slaskie

Dopiero w 1984 roku w dawnym hotelu ,,Grand” swoja siedzibe otworzyto Muzeum
Slaskie, ktorego dyrektorem zostat Lech Szaraniec. Przez kilka lat instytucja modernizowata
budynek na cele muzealne, powoli oddajac poszczegdlne pigtra dla zwiedzajacych. Adaptacja
obiektu trwata do 1992 roku, wowczas wszystkie cztery kondygnacje budynku zostaty oddane

do uzytku. Na przestrzeni lat Muzeum odwiedzilo wielu turystow. W pierwszym roku byto

1 M. Bulsa, Ulice i place Katowic, Katowice 2012, s. 96.



az 30 tysigcy zwiedzajacych, za$ kazdy nastepny rok zwigkszat te liczbe. W murach Muzeum
do 2016 roku zorganizowano az 632 wystawy?.

W 2018 r. Muzeum Slaskie przeniosto swoja siedzibe do nowo wybudowanej
lokalizacji, w dawnej kopalni ,,Katowice” (niegdy$ kopalnia ,,Ferdynand”), ktéra zostata
w przeciggu wczesniejszych lat dostosowana do celow muzealnych. 19 maja 2018 roku —
podczas Nocy Muzeéw, Muzeum Slaskie oficjalnie zamkneto swéj oddziat w dawnym Hotelu
,Grand”. Nieruchomo$¢ zostata wystawiona na sprzedaz w 2018 roku, za ceng wywotawcza

14.100.000,00 zt netto, jednak przetarg uniewazniono z powodu braku zainteresowanych?.

3. Opis budynku

Hotel “Grand” znajduje si¢ w $cistym centrum Katowic, przy rynku, u zbiegu ulicy
Moniuszki oraz alei Korfantego. W czasie budowy obiektu byly to ulice Mozartstralie oraz
Schlossstra3e. Doktadny obecny adres nieruchomosci to aleja Korfantego 3 w Katowicach.

Budynek zostal wzniesiony w 1898 roku w stylu historyzmu z elementami
neorenesansowymi. Historyzm cechuje si¢ nasladowaniem wzoréw z poprzednich stylow
architektonicznych i eklektyzmem. Hotel ,,Grand” miat 25 metrow wysokos$ci. Posiadat cztery
kondygnacje, piwnice oraz czterospadowy dach utozony z dachéwki. Do budowy uzyto cegly.
Cze$¢ potnocna i zachodnia zostaty wylozone cegla klinkierows, natomiast tyl budynku
pokryty tynkiem. Parterowa kondygnacja kontrastuje z reszta, poniewaz front zostal
wykonany z jasnego kamienia. Na dachu widnieja charakterystyczne jasne, cebulaste wieze.
W czgécei frontowej budynku, u samej gory mozna ujrzeé¢ rzezbione, kamienne zdobienia.
Budynek mozna uzna¢ za niemal symetryczny wzgledem $rodkowej osi, jednak prawe
skrzydto posiada bogate zdobienie podobne do centralnego. Lewe skrzydlo wydaje si¢ by¢
niedokonczone wzgledem drugiego i nie posiada takich zdobien. W centralnej cze$ci mozna
zobaczy¢ rowniez ozdobny balkon w stylu neogotyckim.

Do wngetrza budynku prowadza drewniane, dwuskrzydtowe drzwi znajdujace sie
w centralnej czgéci budowli. W drzwiach umieszczono naswietla o petnym tuku, idealnie
pasujace do okien hotelu. Wewnatrz miescita si¢ ozdobna, pierwsza w miescie elektryczna
winda. Po otwarciu obiektu byla to atrakcja dla mieszkancow. Z biegiem lat winda zostata

zdemontowana, a plaskorzezby zdobigce hol wejSciowy zostaly zatynkowane. Wewnatrz

2 https://muzeumslaskie.pl/pl/aktualnosci/ostatnia-noc-muzeow-siedzibie-przy-al-korfantego/
3 https://bip.muzeumslaskie.pl/obwieszczenie-o-przetargu-publicznym-pisemnym-sprzedaz-
nieruchomosci-gruntowej-budowlanej-zlokalizowanej-przy-al-wojciecha-korfantego-3-katowice/



mie$ci si¢ imponujgca klatka schodowa ze 118 schodami z ozdobnymi balustradami
z motywami roslinnymi. Pomieszczenia byly jasne i o$wietlone naturalnie przez wigksza
cze$¢ dnia dzigki az 235 oknom. Kubatura budynku to 10963 m 3, a powierzchnia uzytkowa
wynosi 3129 m?,

Spogladajac na fotografie z lat 1910-1914, mozna zauwazy¢ roznice w wygladzie
wzgledem dzisiejszego stanu obiektu. Zlikwidowano rzezbe stojaca na szczycie gmachu,
na miejscu tarasu na prawym skrzydle hotelu dzi§ mozna zauwazy¢ nadbuddéwke, ktorg
zdradza rowniez inny rodzaj cegly. Brak drewnianych podestow, przypominajacych nieco
przedproza, z ktorych niegdy$ mogli korzysta¢ goscie ,,Winers Cafe”, a takze przesuniety
poziom chodnika, pozwalajacy na spacer kilka metrow dalej nad Rawag. Dzigki temu
zabiegowi mozna rowniez doktadniej przyjrzec si¢ czesci sciany budynku od strony rzeki.

Na bocznej $cianie budynku, od strony Rawy, mozna zauwazy¢ bialg strzatke,
aktualnie czeSciowo zastonietg przez graffiti. Podobny znak znajduje si¢ rowniez z tytu hotelu
,Grand” wraz z literami LSR - litery oznaczaja ,Luftschutz Raume” czyli schron
przeciwlotniczy. W czasie drugiej wojny $swiatowej piwnice hotelu przystosowano, by mogly
stuzy¢ jako awaryjny schron. Do dzi§ pozostaly dwa znaki kierujace do kryjowki oraz

pancerne drzwi piwnicy wraz z charakterystycznymi zawiasami.

4. Wspolczesne funkcje budynku

Po wyprowadzce Muzeum Slaskiego z budynku hotelu “Grand” wladze miasta
postanowity wykorzysta¢ jego wnetrza podczas Szczytu Klimatycznego ONZ (COP24),
odbywajacego si¢ od 2 do 14 grudnia 2018 roku®. Chetni mogli korzystaé z tzw. baru
tlenowego wewnatrz budynku, ktory udostgpnial aparatur¢ do oddychania czystym tlenem.
Whnetrza zostaty rowniez udostgpnione jako kawiarnia z duzg iloscig roslin, ktore oczyszczaty
powietrze w lokalu. Kampania miata na celu promocje¢ ekologicznych rozwiazan i zdrowego
stylu zycia.

Aktualnie budynek nie posiadajac inwestora, nie petni zadnej funkcji. Jednym z jego
mozliwych zastosowan mogloby by¢ przywrdocenie go do pierwotnej hotelowej funkciji,
po wczesniejsze] modernizacji wnetrz. Budynek moglby réwniez petni¢ funkcje osrodka

kultury lub spotkan mieszkancow.

4 https://dziennikzachodni.pl/bar-tlenowy-dla-gosci-cop24-w-katowicach-metropolia-dba-o-czyste-
powietrze/ar/13709129
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dr Agnieszka Pobratyn
Kultura filmowa w Czestochowie do 1939 roku

(Hasto stanowi streszczenie zagadnien omawianych przeze mnie w ksigzce Zjawiska kultury

teatralnej i filmowej w Czgstochowie do 1939 roku, Cz¢stochowa 2016.)

Czestochowianie mieli mozliwo$¢ po raz pierwszy zetkng¢ si¢ z pokazami
kinematograficznymi latem 1900 roku, kiedy to do miasta zawitali Wtadystaw i Antoni
Krzeminscy. W ciaggu kilku kolejnych lat pokazy odbywatly si¢ okazjonalnie, zawsze jednak
budzac zywe zainteresowanie publiczno$ci. Dopiero od 1907 roku zaczely w miescie
funkcjonowa¢ stale kinematografy, a dzigki urozmaiconym programom, dodatkowym
atrakcjom (w postaci przedstawien teatralnych czy popisow tanecznych lub wokalnych),
przystepnym cenom i braku statego teatru, staty si¢ jedna z najbardziej lubianych i najbardziej
popularnych rozrywek. Przed 1939 rokiem funkcjonowato w miescie kilkadziesiat
kinematografow — ich standard i dobor repertuaru byt zréznicowany, ale wszystkie staraly sig

zapewni¢ widzom jak najlepsza rozrywke.

1. Czestochowscy pionierzy kinematografii — Antoni i Wladyslaw

Krzeminscy

Antoni i Wiadystaw Krzeminscy pochodzi ze zubozatej szlachty herbu Prus III,
ich rodzicami byli Stanistaw 1 Tekla z Kedrow. Starszy z braci Wiadystaw Jan urodzit si¢
16 sierpnia 1871 roku w Radomiu. Tam tez ukonczyt gimnazjum. Mtodszy Antoni przyszedt
na $wiat 3 kwietnia 1882 roku w Dabrowce Nagornej w powiecie radomskim.

Poczatkowo w Warszawie, a nastgpnie od wrzesnia 1899 w Lodzi przy ulicy
Piotrkowskiej nr 17 bracia otworzyli przedsigbiorstwo rozrywkowe pod nazwg ,,Gabinet
Iluzji”. Prezentowano w nim efekty Swietlne i przezrocza: krajoznawcze, z zakresu
astronomii, itp. Chcac jednak urozmaici¢ pokazy sprowadzili projektor do wyswietlania oraz

osiemnascie filmow?.

1 A. Krzeminski, Jak powstalo pierwsze kino w Polsce. Jego dalszy rozwdj w Polsce jak i Rosji
Carskiej. Ze swoich wspomnien spisat Antoni Krzeminski pierwszy operator kinowy w Polsce, [w:]
Kino okresu wielkiej niemowy. Czgs$¢ pierwsza: poczatki, red. G. Grabowska, Warszawa 2008, s. 93.



Niewielka liczba posiadanych przez Krzeminskich filmikow sprawita, ze bracia
zmuszeni byli do poszukiwan nowych potencjalnych widzow. W kwietniu 1900 roku kino
zostato przeniesione do Radomia, gdzie urzadzono je w budynku cyrkowym. Tu zabawilo
nieco ponad miesigc, cieszac si¢ ogromnym zainteresowaniem i entuzjazmem publicznosci.
Jednak i tym razem posiadane zasoby repertuarowe ulegly do$¢ szybko wyczerpaniu.
Kolejnymi przystankami byla Czg¢stochowa, a od wrzesnia Wloctawek, gdzie w specjalnie
zbudowanym drewnianym budynku na jednym z placow w Sroédmiesciu, przedstawienia
odbywaly si¢ az do konca pazdziernika. Podobnie jak w poprzednich miastach i tu
Krzeminscy odniesli ogromny sukces.

W listopadzie 1900 roku ponownie zajeli lokal przy ulicy Piotrkowskiej nr 17
w Lodzi. Urzadzono tam kino ,,Biograf”’. Atrakcji widzom dostarczaly nowo sprowadzone
filmy, o wiele dluzsze (od 20 do 35 metréw) i dodatkowe efekty Swietlne. Pokazy trwaty
45 minut 1 wejScie na nie kosztowato 10 lub 20 kopiejek. W sali jednorazowo moglo zmiescic¢
si¢ stu widzow, a seanse odbywaty si¢ co godzina od 11 do 23.

Juz w marcu 1901 roku bracia sprowadzili nowy, znacznie ulepszony amerykanski
aparat do projekcji filmow. Jego gléwng zaleta byt jasno, wyraznie 1 bez drgan wyswietlany
obraz, ale rownie wazne bylo to, Ze nie rwat taSmy 1 sam zwijat ja na szpule. Ulepszenia
przypadly do gustu t6dzkiej publicznosci i ta jeszcze chetniej uczeszcezata do kinematografu.

W sierpniu tego roku Wiadystaw udat si¢ do Paryza, gdzie zakupit kolejny projektor
tym razem firmy Pathé i wszystkie posiadane przez firme na sktadzie filmy — w sumie ponad
kilka tysiecy metréw tasmy. Krzeminscy wynajeli w Lodzi na Nowym Rynku pod numerem
4 lokal na parterze i otworzyli tam ,, Teatr Zywych Fotografii”.

Znaczne zapasy filmowe, a przede wszystkim dwa projektory, pozwolity braciom
na poszerzenie zakresu dzialalno$ci. Uzywajac amerykanskiego bioskopu, Krzeminscy
urzadzali seanse filmowe w mniejszych 1 wigkszych miastach na terenie ziem polskich, ale
takze w kolejnych latach coraz dalsze tereny Rosji (az po Ural). Od lutego 1902 do 1908 roku
bracia odwiedzili mi.in.: Tomaszow Mazowiecki, Zdunskg Wole, Sieradz, Piotrkow,
Czgstochowe, Dabrowe Gorniczg, Sosnowiec, Kielce, Tule, Katuge, Kursk, Jelec, Woronez,
Mogilowo Dzwinsk, Perm, Ekaterynburg, Czelabinsk, Ztatouscie, Ufe, Samare, Archangielsk,
Omsk, Tomsk, Krasnojarsk, Irkuck Penze, Baku, Tyflis, Pietrowsk, Derbent, Grozne?.

We wszystkich miastach bracia odnosza sukces. Na ogromng frekwencje

niewatpliwie wptyw miata reklama — afisze zapowiadajace programy wieczoréw rozlepiane

2 M. Hendrykowska, Peregrynacje braci Krzeminskich, ,,Kino” 1989, nr 11, s. 20.



po miescie i drukowane w prasie, a takze imienne zaproszenia rozsytane do miejscowej elity.
Ale przyczyn sukcesu nalezy doszukiwaé si¢ rowniez w dobrej jako$ci obrazow, grajacych
na zywo w czasie wyswietlania filmow orkiestrach, a takze w obecnos$ci konferansjera, ktory
oglaszat tytul i przedstawial tres¢ wyswietlanego filmu.

Po letnim objezdzie polskich miast w 1903 roku Wtadystaw udat si¢ do Paryza
po nowe projektory i tasmy filmowe. To wlasnie podczas tej wizyty, w wytworni Pathé zostat
nakrecony krotki filmik, na ktorym Wiadystaw Krzeminski wychodzi na sceng 1 ktaniajac si¢
dzickuje publiczno$ci za przybycie do kina. Kilkusekundowy filmik przez wiele lat byt
puszczany na zakonczenie seansOw w prowadzonych przez braci kinach.

Po latach trudnych wedréwek bracia postanawiajg osigs¢ gdzies$ juz na stale i szukaja
odpowiedniego miejsca. Przyzwyczajeni do cigzkich warunkow pracy i braku odpowiedniego
zaplecza technicznego, Krzeminscy podejmuja si¢ zorganizowania kinematografu na terenie
Wielkiej Wystawy Przemystu i Rolnictwa, ktéra odbywala si¢ w sierpniu i wrze$niu
1909 roku w Czestochowie®. Nie bez probleméw otwieraja, zlokalizowany przy dzisiejszej
ulicy Waszyngtona, kinematograf noszacy dumng nazwe¢ ,,The Royal Palace”. Juz po raz
trzeci, w bogatej historii swej dziatalno$ci, bracia pracuja na terenie tego miasta.
Prawdopodobnie w czasie trwania Wystawy zapada decyzja o pozostaniu w podjasnogorskim
grodzie juz na stale i otwarciu tu kinematografu.

W Czgstochowie w tym czasie dziata juz kilka iluzjonow. Nie zniechgca to jednak
Krzeminskich 1 w listopadzie 1909 roku otwieraja si¢ dla publicznosci podwoje kina ,,Odeon”
usytuowanego w Alei NMP pod numerem 43. Reklamuje si¢ ono w miejscowej prasie jako
,najstarsze w Krolestwie*.

Od tego momentu bracia juz dozywotnio wigzg si¢ z Czestochowa. Nie tylko
prowadza ,,Odeon”, a takze wiosng 1912 roku ,,Urani¢”, a w miesigcach letnich tego roku
urzadzaja seanse na otwartym powietrzu w ogrodzie Wolberga. Co réwnie wazne sg takze
tworcami wielu produkcji filmowych, ktorych tlem jest wlasnie podjasnogorski grod. Filmy
te, pokazywane publicznosci jako Kroniki ,,Odeonu” i czg¢sciowo zachowane do dzi$,
stanowig fascynujacy dokument tamtej epoki.

W lutym 1928 roku obaj bracia uczestnicza w zjezdzie wlascicieli kinoteatrow

wojewodztwa kieleckiego. Jego celem byto powotanie zwigzku, ktory wspieratby krajowa

3 Wiecej na temat Wystawy pisat m.in. Dariusz Ztotkowski w ksigzce: Wystawa Przemyshu i
Rolnictwa w Czgstochowie w 1909 roku w §wietle prasy polskiej, Czestochowa 2009.
4 Zob. anons reklamowy, ,,Goniec Czestochowski” 1909, nr 45, s. 1.



produkcje filmowa i prowadzit dziatania stuzace obnizeniu opodatkowania kin®. Na czele
nowo powstatego zwigzku stangt Wiadystaw Krzeminski.

Krzeminscy aktywnie uczestniczg w zyciu spolecznym miasta, wielokro¢ wspierajac
roznorakie akcje charytatywne i przeznaczajac cze$¢ dochodow z pokazéw na wsparcie dla
najbardziej potrzebujacych. Bracia tak mocno wrastajg w lokalne spoleczenstwo, ze gdy
w 1933 roku ,,Odeon” zostanie zlicytowany za dlugi, bogatsi mieszkancy Czestochowy
pochodzenia zydowskiego wspieraja ich finansowo i pomagaja otworzy¢ zlokalizowany
w Alei NMP 12 ,,Eden”. Kino to dziata nieprzerwanie az do grudnia 1939 roku, az do zajecia
przez Niemcoéw. W tym samym miejscu, juz w nowej komunistycznej rzeczywistosci, dziata
kino ,,Tgcza”, ktorego kierownikiem byt przez pewien czas Antoni Krzeminski.

Starszy z braci Whadystaw zmarl 29 grudnia 1942 roku, mtodszy Antoni 1 kwietnia
1955 roku. Obaj pochowani si¢ na cze¢stochowskim cmentarzu na Kulach. Na nagrobkach obu

wyryto napis ,,Pionier kinematografii”.

2. Kinematografy, Kinoteatry, iluzjony czestochowskie®

Okres dzialania Nazwa Lokalizacja Wiasciciel/zarzadzajacy
1900 (maj — wrzesien) plac przy Alei NMP 65 | Antoni i Wladystaw
Krzeminscy
1906 pokazy zywych | Aleja NMP 19 b.d.
fotografii w Teatrze
Miejscowym
1906 Variette Aleja NMP 12 b.d.
1907 Bioskop Aleja NMP 29 b.d.
1907 Golgota budynek panoramy | b.d.
(zbieg ulic 7 Kamienic
i Kordeckiego)
1907 — 1908 Teatr Nowosci Aleja NMP 43 B. Zarzecki
1908 — 1923 Teatr Optyczny | Aleja NMP 19 B.  Zarzecki, Stefan
Paryski Certowicz
1908 Kosmos Aleja NMP 20 b.d.
1908 — 1910 Oaza Aleja NMP 11 b.d.

® Zob. Ze zjazdu wiascicieli kino-teatréow w Czestochowie, ,,Goniec Czestochowski” 1928, nr 32, s. 3.
® Szczegotowo dzieje kazdego z kinematografow opisatam w ksigzce Zjawiska kultury..., s. 140-180.




1908 - 1909 Pax Aleja NMP 43 b.d.
1909 kinematografy ul. $w. Barbary b.d.
1909 Nr 43 Aleja NMP 43 b.d.
1909 (sierpien) The Royal Palace teren Wielkiej | Wiadystaw i Antoni
Wystawy Przemystu i | Krzeminscy
Rolnictwa
1909 — 1933 Odeon Aleja NMP 43; Wiadystaw Krzeminski
Aleja NMP 27  (od
1916r.)
1912 Kometa Aleja NMP 38 Jan Snawadzki
1912 Urania Aleja NMP 38 Wiadystaw Krzeminski
1912 - 1913 Atoma ul. Mokra 14 Napoleon Walenta
Aleja NMP 27 W. Kwiatkowska
Spotka Robotnicza
1914, styczen 1915 Belweder Aleja NMP 38 b.d.
1914 - 1916 Corso Aleja NMP 27 Jan Gorzelak
1914 budynek panoramy Henryk Lgocki
1916 Palais de Glace Aleja NMP 12 Dawid Reicher
1918 - 1919 Szkolny Aleja NMP 56 Komisja Zajec
Pozaszkolnych Polskigj
Macierzy Szkolnej
1919 - 1933 Panorama Aleja NMP 75 Wiadystaw Strzelecki
1919 Polonia Aleja NMP 12 Stefan Certowicz
1920 - 1932 Nowy Aleja NMP 43 Edward Dietrich
Adolf Goldberg
1920 (lipiec) Legun Aleja NMP 12 Wactaw Gogut
1921 - 1924 Dabrowskiego 12
1924-1933 Nowosci Aleja NMP 12 Ludwik Cymerman
Wactaw Gogut
1925-1930 Uciecha ul. Dabrowskiego 16 Bolestaw Rudzinski
(grudzien 1925) Szkolne Aleja NMP 56 Komitet Rodzicielski
1926-1930 przy | Gimnazjum im. H.

Sienkiewicza




1926 (sierpien) kino na terenie | b.d.
Wystawy Przemystu i
Rolnictwa
Park Staszica
1928 Polonia Rakow b.d.
1928 kino w  budynku | b.d.
elektrowni na
Zawodziu
1928-1930 Ztote Runo ul. Ogrodowa 26 Kacper Kott
1929 Casino al. T. Kosciuszki 18 Maurycy Czestochowski,
Stefan Kaczmarski, Jan
Otrembski
1930 Lew ul. Dabrowskiego 16 Felicja Buczynska
1930 Apollo ul. Ogrodowa 26 Kacper Kott
1930 - 1931 Storice ul. Ogrodowa 26 Romuald Pindelski
1932 - 1933 Grand Kino Aleja T. Kosciuszki 18 | Adolf Goldberg
1932 — 1934 Muza Aleja NMP 43 Pawet Smolenski
Kazimiera Smolenska
1932 - 1933 Oaza ul. Dabrowskiego 16 Jan Kotaba
1932 Atlantic ul. Ogrodowa 26 Stanistaw  Kaliniewicz,
Browicz
1933 - 1939 Luna Aleja T. Kosciuszki 18 | W. Radwanski, Adolf
Goldberg (od 1935)
1933 - 1935 Pan Dabrowskiego 16 Zwiazek Strzelecki
Jan Kotaba, Adrianowicz
1933 -1939 Stylowy Aleja NMP 27 Wactaw Gogut
1933 -1939 Eden Aleja NMP 12 Wiadystaw 1 Antoni
Krzeminscy
1934 — 1937 Bajka ul. Wesota 7 Czestaw Seiferd
1935 Znicz ul. §w. Rocha 37 b.d.
1935 Podklasztorne u stop Jasnej Gory Lech Smolski, Czestaw

Nowicki

1938 — lata 80. XX w.

Battyk

ul. Ogrodowa 26

Franciszek Hartlinski (do
1939r.)




3. Kina jako centra kulturalne przedwojennej Czestochowy

Ze wzgledu na brak stalej sceny teatralnej kinematografy czesto udost¢pnialy swoje
sale wedrownym zespotom dramatycznym, a nawet mialy wilasne zespoly artystoéw. Choé
z zalozenia pokazy filmowe mialy by¢ urozmaicane jedynie wesotymi jednoaktowkami,
to jednak owczesna rzeczywisto§¢ mocno zweryfikowata te poglady. Teatr stat si¢ wigc nie
tylko dodatkiem, ale réwnorzedng atrakcja wieczoru, a niekiedy nawet jego gldéwnym
wydarzeniem.

Laczac w sobie obraz filmowy i dodatkowy pokaz sceniczny, cato$¢ najczesciej
uzupetniong muzyka grang na zywo, program kinematografu stanowil nie tylko ogromna
atrakcje, ale réwniez dzigki mnogo$ci dostarczanych wrazen sprawial, ze kino stawalo si¢
swoistym centrum rozrywki kulturalnej dla czestochowian.

Widzowie jako dodatek do pokazu filmowego mogli obejrzeé: popisy kabaretowe,
wystepy kuplecistow, skecze, scenki, pokazy tancow, prezentacje dzikich zwierzat, zapasy
sportowe, sztuczki magiczne, wystgpy prestidigitatoréw, pokazy fenomendéw natury czy
wreszcie jednoaktowki lub scenki teatralne — stowem wszystko to, co miesci si¢ w szerokim
pojeciu widowiskowosci 1 co moglto zacheci¢ potencjalnych widzow do odwiedzenia
kinoteatru.

W pierwszych latach istnienia czg¢stochowskich kinematografow, obecnos$¢ dziatu
atrakcji wymuszaly wzgledy techniczne — dlugo$¢ samych filméw, fakt, ze byly nieme,
w kolejnych natomiast kiniarze musieli zabiega¢ o wzgledy miejscowej publicznosci przede
wszystkim z powodu ogromnej konkurencji. Im lepsze i ciekawsze dodatki zaproponowano,
tym mozna bylo by¢ pewniejszym duzej frekwencji. Powstanie stalej sceny teatralne;
w 1927 roku oraz stosowne zarzadzenia miejscowych wiadz sprawity, ze kina znacznie
ograniczyly programy dodatkowych atrakcji. Chcac jednak przypodoba¢ si¢ widzom, starano
si¢ nadal urozmaici¢ wieczory. Zapraszano wigc na rewie humoru, udzial w ktorych brali
czotowi arty$ci polscy (m.in. Hanka Ordonowna), badz aktorzy miejscowego Teatru
Rozmaitosci, a premiery polskich produkcji uswietnialy swa obecno$cia wielkie gwiazdy

rodzimego kina (m.in. Eugeniusz Bodo i Jadwiga Smosarska).



4. Czestochowa w przedwojennym kadrze

Przez wiele lat Czestochowa byla ttem przede wszystkim obrazow z natury, czyli
w dzisiejszym rozumieniu produkcji dokumentalnych. Filmowano najwazniejsze wydarzenia,
wizyty znanych osobisto$ci, kleski zywiotowe i katastrofy, a takze uroczysto$ci koscielne
(przede wszystkim te odbywajgce si¢ na Jasnej Gorze) i narodowe.

Krzysztof Kasprzak, zajmujacy si¢ filmami o Czestochowie, w swojej pracy
0 najstarszy obrazach tego typu’, odnotowat, Ze po raz pierwszy utrwalono Jasng Gore
na tasmie filmowej juz w 1898 roku, a dokonali tego francuscy operatorzy pracujacy dla braci
Lumiére. Po raz kolejny, jak odnotowat Kasprzak, jasnogorski klasztor i odbywajacy si¢ na
nim uroczysty odpust mogli podziwia¢ bywalcy l6dzkiego kina ,,Odeon” w 1908 roku.
W listopadzie 1909 roku warszawscy widzowie mogli zobaczy¢ reportaz z odbywajacej si¢
w parkach podjasnogoérskich w okresie sierpien — wrzesien Wystawy Rolniczo-Przemystowe;.

Przez kolejne kilka lat w tworzeniu dokumentéw epoki przodowali Antoni
1 Wiadystaw Krzeminscy, ktorzy wiasne produkcje wyswietlali jako Kromiki ,, Odeonu™.
Szczegdtowy spis filmow nakreconych przez braci stworzyt Krzysztof Kasprzak®. Cho¢
zachowato si¢ stosunkowo niewiele z tych produkcji, to jednak ich liczba — autor wylicza
blisko 40 pozycji — daje pewne wyobrazenie o ogromie pracy wykonanej przez miejscowych
pionierow kinematografii.

Filmy braci Krzeminskich zwigzane z Czestochowa maja charakter przede
wszystkim dokumentalny, sg to najczesciej obrazy przedstawiajace $wigta panstwowe, parady
wojskowe, uroczystosci jasnogorskie, reportaze z akcji dobroczynnych, z zabaw sportowych
1 innych. Wérod obrazow mozna odnalez¢ pochodzacy z 1912 roku zapis pogrzebu Leopolda
Werde — wspotwlasciciela fabryki igiet czy tez katastrofe kolejowa na stacji Rudniki.
Nie brakuje rowniez w tym zestawie dokumentow, ktore sg blisko spokrewnione
z dzisiejszymi sensacyjnymi doniesieniami, na przyktad powstale w 1913 roku: Ostatnie
krwawe wypadki w Czestochowie.

Takze w pozostatych kinematografach, cho¢ mniej regularnie, mozna bylo obejrze¢

obrazy nakrecone w miescie. W pazdzierniku 1917 roku w ,,Paryskim” wyswietlano zdjecia

" K. Kasprzak, Produkcja filmowa w Czgstochowie w I potowie XX wieku, ,,Almanach Czestochowy”
2010, s. 190.

8 Zob. K. Kasprzak, Na tropie filmowej Czestochowy, ,,.Gazeta Wyborcza. Czestochowa” 2006, nr
194, s. 4.



wykonane przez firme ,,Apollo” z obchodu rocznicy kosciuszkowskiej®. Rowniez w tym kinie
w listopadzie 1919 roku demonstrowano obrazy z przebiegu w Czgstochowie pierwszego
$wieta niepodlegtoscil®. Wiasciciel Teatru ,,Paryskiego” Stefan Certowicz, zrealizowat takze
film pt. Kalejdoskop Czestochowy, w ktorym ukazano szereg scenek z zycia miasta. Obraz
reklamowany jako sensacyjny, przyciagnat do kina tlumy cickawskich, jednak krytyka
ocenila go jako nieporadny i nieprzemy$lany*®.

Najwazniejsze wydarzenia w miescie zostaly zapisane przez operatorow na zlecenie
Polskiej Agencji Telegraficznej (np. | Synod Plenarny w Czestochowie 25 sierpnia 1936 roku)
oraz Wytwoérni Filmow Dokumentalnych 1 Fabularnych (np. Jasna Gora. Przed murami
zgromadzenie miodziezy 24 pazdziernika 1938 roku).

Widoki Czgstochowy z lat 30. zostaly takze utrwalone przez niemiecka wytwornig
,Ufa”12 ktéra krecita na terenie Polski filmy na tematy kulturalne i propagandowo-
turystyczne.

Mimo iz spotecznos¢ zydowska byta w Czestochowie bardzo liczna, to w historii
kinematografii tamtego okresu powstat tylko jeden obraz zydowski — w 1930 roku nakrecono
film Farma Szorméw w Czestochowie. Jego rezyserem byt Saul Goskind, a opowiadat
on o jednej z zydowskich organizacji mlodziezowych i jej pracy na farmie.

O wiele rzadziej podjasnogorski grod stawat sie them produkcji fabularnych. Istnieje
jednak Kkilka takich obrazéw i warto o nich wspomnie¢ kilka stow — szczegolnie,
ze te powstate juz w latach 30. zachowaly si¢ i mozna je odnalez¢ nie tylko w archiwach
filmowych, ale tez w Internecie®.

Zdjecia do pierwszej produkcji fabularnej, adaptacji Potopu Henryka Sienkiewicza
pt. Obrona Czestochowy w rezyserii Edwarda Puchalskiego, w ktorych pojawityby sie mury
Jasnej Gory 1 sam klasztor, nie doszty do skutku, gdyz w 1914 roku wiladze rosyjskie nie
wyrazily zgody na wzigcie w nich udziatu wojskal. Powstate wcze$niej w warszawskim
atelier sceny, wykorzystano w kilka miesiecy pdzniej w rosyjskim obrazie, w ktérym w role

Kmicica wecielit si¢ Iwan Mozzuchin.

% Zob. Czestochowianie na ekranie teatru ,,Paryskiego”, ,,Goniec Czestochowski” 1917, nr 238, s. 3.

10 Zob. Swiqto Niepodlegtosci na filmie teatru ,,Paryskiego”, ,,Goniec Czestochowski” 1919, nr 261, s.
4.

11 K. Kasprzak, Produkcja filmowa w Czestochowie..., s. 192.

12 7ob. Niemiecka ,,Ufa” nakreca filmy w Polsce. Zdjecia w Czgstochowie, ,,Goniec Czgstochowski”
1935, nr 237, s. 8.

13 Zob. http://www.youtube.com/watch?v=cvS8JaMZYDM, http://www.youtube.com/watch?v=H1o0z-
LuZr44 (dostepne 31.05.2019)

14 Zob. K. Kasprzak, Obrona Czgstochowy w filmie fabularnym, ,,Almanach Czgstochowy” 2011, s.
186-193.



Dopiero w czerwcu 1928 roku na ulicach Czgstochowy zdjecia do swojej nowej
produkcji krecita wytwornia ,Ira-Film”, a w miejscowe] prasie zachgcano mieszkancow
do wzigcia w nich udziatu®. Juz w grudniu tego roku wyswietlano w ,,Odeonie” film
pt. Pogon za szczesciem. Dzi§ jednak niewiele wiadomo na jego temat.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Czg¢stochowa jeszcze dwukrotnie stata
si¢ ttem wydarzen filmowych. Obie produkcje fabularne odwotywaty si¢, poza lokalnym
patriotyzmem, takze do uczu¢ religijnych.

W maju 1933 roku w kinie ,,Atlantic” wyswietlano film Pod Twojg obrone.
Rezyserami tego filmu byli Edward Puchalski i Jozef Lejtes, a w glownych rolach wystapili
Maria Bogda i Adam Brodzisz!®. Film ten — zawierajacy watek romansowy, szpiegowski,
elementy dramatu, a przede wszystkim ukazujacy Jasng Goérg i cudowng moc wiary —
niewatpliwie duzym wydarzeniem kulturalnym w miescie.

Kolejna polska produkcja filmowa, mita sercu czgstochowian, miata swojg premiere
24 grudnia 1934 roku, a w miejscowych kinach wyswietlano ja w maju 1935 roku. Byt to film
Przeor Kordecki — obronca Czestochowy w rezyserii Edwarda Puchalskiego, z Karolem

Adwentowiczem w tytutowej rolil’.
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Kamil Fuks

Palac Donnersmarckow

Patac w Siemianowicach Slaskich, zwany réwniez Patacem Donnersmarckow lub
Mieroszewskich, to klasycystyczny zabytek zlokalizowany przy ulicy Chopina
w Siemianowicach Slaskich. Jego historia siega XVII wieku, kiedy powstato jego pierwsze
zatozenie w stylu barokowym. Pierwotnie rezydencja nalezata do rodu Mieroszewskich,
ordynatow mystowickich, ktérzy byli w posiadaniu siemianowickich ziem az do 1692 roku.
Po Mieroszewskich ziemie te zostaly sprzedane Kasprowi von Gradonowi. W 1718 r.
von Gradon siemianowicka rezydencj¢ oddat w posiadanie Marii Jozefie, Zonie hrabiego
Karola Jozefa Henckel von Donnersmarck. Hrabia nie zamieszkat jednak w nowo nabytej
rezydencji, gdyz wolal pozosta¢é w rodzinnym Bytomiul. Dopiero pét wieku pozniej,
w 1768 r., patac stat sic domem dla syna hrabiego, L.azarza III, i od tego momentu osiadtych
w Siemianowicach Donnersmarckéw zwano bytomsko-siemianowickimi?.

Na przestrzeni lat patac wielokrotnie ulegat przebudowie. Jego obecny ksztalt jest
wynikiem tej z 1786 r. Rezydencje od potludnia i wschodu juz wtedy otaczat rozlegty park®.
Jednym z elementow utworzonego w ten sposob zespotu parkowo-patacowego byta kaplica,
ktéra stata sie obiektem kultu religijnego®. Ufundowana przez Lazarza Il w 1776 r.
funkcjonowata jako obiekt sakralny do konca XIX wieku, kiedy siemianowickie dobra
opuscili katoliccy Donnersmarckowie®. Od 1814 r. kaplica petnita rowniez funkcje rodowego
mauzoleum, rozbudowywanego i upickszanego w latach 1827-1830°. Widoczna réznorodnosé
stylow w architekturze patacu jest wynikiem licznych ingerencji z XIX 1 XX wieku. Jedynie
skrzydta potnocne i wschodnie, bedace jednoczesnie najstarszymi zachowanymi elementami
patacu, zachowaty swoj pierwotny, barokowy charakter. Pozostate, zachodnie i1 potudniowo-
zachodnie, majg charakter neoklasycystyczny.

Patac do konca XIX wieku pozostawal waznym obiektem dla Donnersmarckow.

Po $mierci oOwczesnego wiasdciciela, Hugona, zaden z jego synow zarzadzajacych

1 Z. Janeczek, Od Sanovic do Siemianowic. Szkice z dziejow miasta i okolic, Katowice 1993, s. 36-45.
2 Tamze.

3J. A. Krawczyk, A. Kuzio-Podrucki, Slaskie zamki i patace Donnersmarckéw [SchlesischeSchldsser
der Donnersmarcks], Radzionkow 2011, s. 92-93.

4 A. Hallor, Siemianowice Slaskie. Przewodnik po mieécie i okolicy, Siemianowice Slaskie 2000, s.
160-161.

5 Z. Janeczek, Od Sanovic..., s. 36-45.

8 A. Hallor, Siemianowice Slaskie. Przewodnik.. ., s. 161.



odziedziczonym majatkiem i realizujacych wspolnie z braémi inwestycje przemystowe’
nie upodobat sobie siemianowickiej rezydencji na swojg siedzibe, co obnizylo znaczenie

rezydencji®.

1. Dzieje palacu w XX wieku

Wiek XX byt okresem gwaltownych zmian dla Patacu. Donnersmarckowie sprzedali
zespot patacowy Naczelnej Dyrekcji koncernu ,,Gornoslaskie Zjednoczone Huty Krolewska
i Laura Spotka Akcyjna Gorniczo—Hutnicza” (Vereinigte Konigs- und Laurahiitte Aktien-
Gesellschaft fiir Bergbau- und Hiittenbetrieb)®. W tym czasie w patacu rezydowat wihasciciel
Hut Krolewskiej 1 Laura, Ewald Hilger. Hilger wyremontowal jedynie gltéwne skrzydio
Patacu (w ktorym mieszkat), reszta za$ popadala w ruine. Zatozenie posiadalo w swoich
granicach sady, ogrod warzywny i szklarnie. Zatrudniano sztab ogrodnikéw, ktorzy dbali
jedynie o rosliny uzytkowe, zaniedbujac tym samym rosliny ozdobne w parku.

W 1926 r. w patacu zamieszkat polski inzynier gornik, minister handlu i przemystu
w Il RP oraz znany polityk - Jozef Kiedron. Wowczas byt dyrektorem koncernu Zjednoczone
Huty Krdlewska i Laura i w patacu przebywal razem ze swoja réwnie znang zong — Zofig
z Grabskich Kirkor-Kiedroniowa'®. Dzieki jej doktadnym opisom zachowal sie plastyczny
opis siemianowickiej rezydencji w pierwszej potowie XX wieku. Wprowadzajac si¢ do

rezydencji, autorka zastata ja mocno podupadta, o czym pisata w swoich Wspomnieniach:

(...) gtéwne skrzydlo podniszczalo, za§ trzy inne..., tworzace wraz z glownym
czworobok z obszernym posrodku dziedzincem, ozdobionymi rzadkimi szpilkowymi
krzewami, pickna magnolia 1 uszkodzonym posagiem, oraz pigte skrzydlo idace

od gléwnego w bok (...) - popadly mniej lub wiecej w ruine (...)'".
Zofia Kirkor-Kiedroniowej poswigcita patacowi wiele uwagi w swoich
pamigtnikach. Autorka szczegétowo przyblizyta wyglad parku otaczajacego patac. Z jej opisu
mozna si¢ dowiedzie¢, ze jego dwudziestohektarowa powierzchnia otoczona byta wysokim

murem i skrywata wiele nieznanych juz budowli, a przez mieszkanke patacu okreslanych jako

7J. A. Krawczyk, A. Kuzio-Podrucki, Slaskie zamki. .., s. 92-93.

8 Tamze, s. 92.

% Tamze.

10 Zofia Kirkor- Kiedroniowa z domu Grabska (14.V.1872-15.V1.1952), polska dziataczka spoteczna i
nauczycielka matematyki; od maja 1925 roku zamieszkata wraz z matzonkiem w siemianowickiej
rezydencji. Dzigki jej Wspomnieniom zachowat si¢ bardzo doktadny opis patacu Donnersmarckow w
okresie miedzywojennym. Po $mierci meza w 1932 r. wycofata si¢ z zycia publicznego i zamieszkata
w Warszawie.

11 7. Kirkor-Kiedroniowa, Wspomnienia, t.I1I, Krakéw 1989.



,Sredniowieczne i nowsze”'?. Do zamku prowadzita szeroka aleja z olbrzymimi drzewami.
W opisie wspomniane zostaly roOwniez oranzeria, stajnie oraz manez, a takze
,hiedzwiedziarnia”. Ta ostatnia, jak pisata Kirkor-Kiedroniowa, stata juz pusta.

W dalszej cze$ci swojego opisu autorka przyblizyla bogate wnetrze rezydencji.
Na parterze znajdowaty si¢ ogromnych rozmiar6w szatnia oraz sala gtowna, ktora mogta
pomiesci¢ kilkuset gosci. Kirkor-Kiedroniowa zachwycit bogaty wystrdj wnetrz patacowych
oraz misternie wykonane zdobienia, ktore cieszyly oko kazdego odwiedzajacego. Potrawy
do jadalni znajdujacej si¢ na pietrze dostarczano za posrednictwem windy. Na pietrze
ulokowane byty rowniez inne pokoje o réznym przeznaczeniu: sypialnie z tazienkami (kazda
miala dostgp do cieptej i zimnej wody) oraz pomieszczenia gabinetowe, z ktoérych doskonale
byto wida¢ patacowy ogrod. Pokoje te byty duze i bogato umeblowane®®,

W czasie 11 wojny $wiatowej patac ulegt dewastacji'®. Najpierw w rezydencji
stacjonowaly wojska niemieckie, ktore zrujnowaty i spladrowaly wnetrza budynku. W 1942 r.
przedzielono kondygnacja sale jadalng oraz oranzerie. Oprocz tego dotychczasowe
pomieszczenia zmieniano na pokoje biurowe. W 1945 r., juz na skutek reformy rolnej, doszto
do dewastacji obiektow traktowanych jako wlasno$¢ obszarnicza, czyli dawnych doébr
dworskich. Dotyczyto to zaréwno obiektow gospodarczych, jak 1 parku oraz ogrodow.
Z parku w Siemianowicach i Michatkowicach usunigto obiekty uznane za niepotrzebne, czyli:
alpinaria, ogrody zimowe, palmiarnie, kaskady, groty, altany, bramy wjazdowe, dom
odzwiernego, ujezdzalni¢ 1 wspomniang ,niedZwiedziarni¢”. Zniknely takze dekoracyjne
ogrodzenia, bramy i lampy. Niszczono wszystko, co kojarzylo si¢ z poprzednig epoka
panowania rodu Donnersmarckow i Mieroszewskich. Pierwotne zatozenie parkowo-patacowe
zaktocono, budujac betonowy amfiteatr z kawiarnig oraz przychodni¢ lekarska.

Po II wojnie patac i otaczajacy go park przeszedl w posiadanie kopalni. Cze$¢
wschodnia 1 zachodnia, w tym glownie neoklasycystyczne skrzydlo potudniowe,
przebudowano na mieszkania. W barokowej czegsci patacu umieszczono szkote goérnicza
1 przedszkole, co spowodowato zniszczenie reprezentacyjnych wnetrz. Kolejne przerdbki
spowodowaly prawie calkowite zatarcie rezydencjonalnego charakteru rodowej siedziby

Donnersmarckow w Siemianowicach?®®.

12 Tamze.

13 Tamze.

4 A. Hallor, Siemianowice Slaskie. Przewodnik ..., s. 160-161.

15 A. Hallor, Wokoét dawnej kaplicy siemianowickiego patacu, Z. I11, Siemianowice Slaskie 1998.



2. Nowe funkcje palacu na przelomie wiekow XX i XXI

Nieremontowana rezydencja pod koniec XX wieku popadta w ruing. W 1991 r.
obiekt przejela gmina, a pi¢¢ lat pdzniej przeprowadzono pierwsze od lat zabezpieczajace
prace remontowe. Od 2003 roku rozpoczgto wymiang instalacji wentylacyjnych,
elektrycznych, wodno-kanalizacyjnych oraz centralnego ogrzewania. W 2016 roku Rada
Miejska Siemianowic Slaskich wpisata obiekt do Lokalnego Programu Rewitalizacji, co dato
mozliwos¢ ubiegania si¢ o finansowanie w ramach Europejskiego Funduszu Rozwoju
Regionalnego. W kwietniu 2018 roku w czegsciowo juz odnowionym patacu doszto
do oficjalnego podpisania dokumentéw zwigzanych z dotacja przyznang przez Urzad
Marszatkowski. Wtasciciel obiektu otrzymat blisko 20 miliondw zlotych na prowadzenie
dalszych prac rewitalizacyjnych zabytkowego patacu. Do chwili obecnej: odtworzono
I zabezpieczono wszystkie sklepienia w obiekcie; wykonano nowe stropy i konstrukcje
podtog w catym obiekcie; zabezpieczono fundamenty budynku, a takze oczyszczono
1 zabezpieczono piwnice; przemurowano, odgrzybiono i1 zabezpieczono istniejace $ciany
w budynku $rodkami bakteriobojczymi; rozebrano i odtworzono wszystkie elementy budynku
podlegajace dostosowaniu do nowych funkcji; wykonano obwodowe wience zelbetowe pod
montaz nowej konstrukcji dachu; zamontowano nowe poszycie dachowe. Na zewnetrznej
fasadzie usunigto i odtworzono lub przeprowadzono konserwacj¢ tynkow zewnetrznych
metodami tradycyjnymi, odtworzono gzymsy kordonowe oraz detale okienne na wszystkich
elewacjach patacu z wyjatkiem ryzalitu od strony poludniowej. Wstawiono nowe okna
w 4 z 5 skrzydel patacu oraz w obu wiezach®®.

Patac Donnersmarckéw z zatozenia ma si¢ sta¢ jednym z najistotniejszych obiektow
architektonicznych w miescie. Po zakonczeniu prac remontowych, budynek ma by¢ oddany
do uzytku spotecznego pod nowag nazwg ,Patac Inspiracji” jako placowka turystyczno-
rekreacyjna i jednoczesnie najwazniejszy punkt kulturalny w miescie. Oprocz pomieszczen
przeznaczonych dla turystow (restauracji z wtasnym browarem oraz hotelu) placoéwka bedzie
miala do zaoferowania pomieszczenia dla inwestorow oraz przedsigbiorcoOw.
Dla mieszkancow miasta Patac bedzie organizowal wernisaze, wystawy oraz wydarzenia

kulturalne. Cato$¢ ma przedstawia¢ architektoniczne potaczenie dawnego budownictwa,

16 B. Wortolec, Patac Donnersmarckow przechodzi gruntowny remont. Co w nim bedzie?:
http://siemianowiceslaskie.naszemiasto.pl/artykul/palac-donnersmarckow-przechodzi-gruntowny-
remont-co-w-nim,4338957 artgal,t,id,tm.html



w formie odrestaurowanych czesci palacowych, ze wspodtczesnymi elementami, takimi jak

przeszklona cz¢s$¢, ktdéra ma symbolizowac utracone bezpowrotnie zburzone skrzydto Patacu.
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prof. zw. dr hab. Ryszard Kaczmarek
Powstania Slaskie 1919-1920-1921

Po I wojnie $wiatowej polsko-niemiecki spor o granice doprowadzit w latach 1919-
1921 do walk zbrojnych pomigdzy zamieszkujacymi Gorny Slask Polakami i Niemcami,
Znanych jako pierwsze (1919), drugie (1920) i trzecie (1921) powstanie $laskie.

Pierwsze powstanie Zasieg powstan slaskich

slaskie (16-24 VIl 1919 r.) e e
4 m

Drugie powstanie
Slaskie (19-25 VIII 1920 r.)

Trzecie powstanie
Slaskie (2 V-5 VI 1921 r.)

zasieg obszaru plebiscytowego
201921 r.

obszar objety powstaniem

, Edus
Zasieg powstan $laskich (Autor: IBR)

1. Sytuacja polityczna na Gérnym Slasku po I wojnie §wiatowej

Zakonczenie 1 wojny $wiatowej (1914-1918) kleskg panstw centralnych
doprowadzitlo na przetomie lat 1918/1919 do zmiany sytuacji politycznej w Europie
srodkowo-wschodniej 1 powstania nowych panstw, w tym takze Polski odrodzonej
po 123 latach zaborow. Okres powojenny cechowal si¢ réwniez narastajacym radykalizmem
wystgpien spotecznych. Widomym symptomem tego zjawiska byto samorzutne zawigzywanie
si¢ rad robotniczych 1 zohierskich, ktore nie tyle odwotywaty si¢ do podziatow

narodowosciowych, ile dazyly do przejecia wiadzy 1 uksztalttowania si¢ nowych stosunkow



spotecznych. Duza cze$¢ czlonkow tych rad z sympatig patrzyta w tym okresie na przemiany
rewolucyjne w Rosji Radzieckiej, wzorujac si¢ na ustroju stworzonym przez bolszewikow.

W pierwszych miesigcach po wojnie niemieckie partie polityczne i organy
administracji panstwowej oraz komunalnej na Gérnym Slasku (w rejencji opolskiej —
Regierungsbezirk Oppeln), zajmowaly w wigkszosci bierne stanowisko. Szok wywolany
kleska wojenng oraz gwattownym rozpadem II Cesarstwa Niemieckiego spowodowal zajecie
przez Niemcow pozycji defensywnej. Przed Paryskg Konferencja pokojowa
nie przypuszczano zreszta, ze rewindykacje polskie moga dotyczy¢ Gornego Slaska
1 Zze zostang poparte przez zwycieskich aliantow.

W tym pierwszym okresie, jesieni 1918 roku, widoczny juz byt rysujacy si¢ podziat
rejencji opolskiej na dwie czgséci: wschodnig - z centrami w Katowicach i w Bytomiu, gdzie
przewazaty wplywy polskie, chociaz raczej poza wielkimi miastami; zachodnig - z centrum
w Opolu, gdzie dominacja strony niemieckiej byla wyrazna, a organizacje polskie
nie posiadaty wielkich wptywow.

Polskie oczekiwania na przylaczenie Goérego Slaska do Rzeczypospolitej po raz
pierwszy jasno wyrazit Wojciech Korfanty, w glosnym przeméwieniu wygloszonym
25 pazdziernika 1918 roku w parlamencie niemieckim (Reichstagu). Zazadal wowczas
wlaczenia do panstwa polskiego ziem zabranych w wyniku zaboréw (Prus Krolewskich,
Gdanska, Wielkopolski, czesci Prus Ksiazecych), a takze Slaska Gornego i Sredniego,
znajdujacych si¢ w panstwie pruskim od wojen §laskich w XV 111 wieku. Tworzenie polskiego
o$rodka wladzy przyspieszyly wydarzenia rozgrywajace si¢ w Poznanskiem, gdzie powstata
Naczelna Rada Ludowa (NRL), do ktorej wszedt Wojciech Korfanty. W $lad za tym
na Gornym Slasku utworzono w Bytomiu Podkomisariat NRL (kierowat nim Kazimierz
Czapla, a jego zastepca byt Konstanty Wolny), dziatajacy do wybuchu I powstania $laskiego.
Podkomisariatowi podporzadkowywaly si¢ stopniowo polskie tzw. rady ludowe, powstajace
samorzutnie w poszczegdlnych miejscowosciach. Zaczely sie rowniez odradzac polskie partie
polityczne, z ktorych czotowa role odgrywaty: chadecja (Chrzescijanskie Zjednoczenie
Ludowe - ChZL) na czele z Korfantym; socjalisci (Polska Partia Socjalistyczna), ktorej
przewodniczacym gornoslaskiego komitetu byt Jozef Biniszkiewicz; i centrowe Narodowe
Stronnictwo Robotnikéw (jego wiceprezesem byl pdzniejszy pierwszy wojewoda $laski Jozef
Rymer), potem dziatajace jako Narodowa Partia Robotnicza (NPR). Obok polskiego osrodka
wladzy politycznej, powstata takze konspiracja wojskowa. 5 stycznia 1919 roku wystannik
z Poznania, Zygmunt Wiza, zainicjowal dzialalno§¢ Komitetu Wykonawczego organizacji

wojskowej, a 11 stycznia 1919 roku na Goémym Slasku powstal Glowny Komitet



Wykonawczy Polskiej Organizacji Wojskowej Goérnego Slaska (POW GS), ktérego
przewodniczacym zostat Jozef Grzegorzek.

Aktywnos¢ polska spowodowala zaniepokojenie Niemcoéw polskimi roszczeniami
terytorialnymi, siegajacymi na Gérnym Slasku poza obszar dziewietnastowiecznych zaborow.
15 grudnia 1918 roku ukonstytuowato si¢ w zwigzku z tym, dziatajace pod patronatem
niemieckich przedsigbiorcéw, stowarzyszenie pod nazwa Freie Vereinigung zum Schutze
Oberschlesiens (Wolne Stowarzyszenie dla Ochrony Goérnego Slaska), na bazie ktérego
w 1919 roku utworzono Verband Heimattreuer Oberschlesier (Zwigzek Gornoslazakow
Wiernych Ojczyznie). To drugie stalo si¢ najwicksza i1 najpopularniejsza organizacja
Niemcow gornoslaskich, majaca swoje oddzialy prawie w calej Rzeszy Niemieckiej.
Jej zapleczem politycznym byta niemiecka Partia Centrum (w grudniu 1918 roku zmienita
nazwe na Katholische Volkspartei — Katolicka Partia Ludowa), kierowana przez popularnego
na Gormym Slasku raciborskiego proboszcza Carla Ulitzke. Oboz niemiecki do konca
1919 roku mogt liczy¢ nie tylko na kadry niemieckiej administracji, ale takze na wsparcie
regularnego wojska niemieckiego (117. Dywizje Piechoty), rozlokowang w rejencji opolskiej
pod nazwa Grenzschutz (Straz Graniczna).

Obok polskich 1 niemieckich organizacji, rownoczesnie uksztaltowat si¢ trzeci nurt
w dzialalno$ci politycznej — separatystyczny. Zapoczatkowata go inicjatywa zatozenia
Komitetu Gornoslaskiego (Oberschlesisches Komitee), podjeta 27 listopada 1918 roku
po spotkaniu braci Tomasza i Jana Reginkow oraz Ewalda Latacza z przedstawicielami
gornoslaskiego przemystu ciezkiego. W styczniu 1919 roku Komitet przeksztalcit sig
w Zwigzek Gornoslazakow (Bund der Oberschlesier). Na czele Zwigzku stangt ks. Tomasz
Reginek, a poczatkowo wsparcia jego dzialalnosci udzielata takze niemiecka Partia Centrum.

Na przetomie lat 1918/1919 powstaly w konsekwencji podziatow narodowosciowych
i politycznych trzy centra zycia politycznego na Gornym Slasku: polski w Bytomiu, niemiecki
w Opolu i separatystyczny w Raciborzu. Konfrontacja ich planow politycznych i okreslenie
zasiggu wplywow miato nastgpi¢ 19 stycznia 1919 roku, podczas wyborow do niemieckiego
Zgromadzenia Narodowego (Nationalversammlung). Bojkot wyboréw przez ugrupowania
polskie jednak nie pozwolit na porownanie sil poszczegdlnych obozéw. Wybory w skali
ogolnoniemieckiej wygrata socjaldemokracja niemiecka (Sozialdemokratische Partei
Deutschlands), zjednoczona z Partiag Centrum (Deutsche Zentrumspartei) i liberalng
Postepowa Partig Ludowg (Fortschrittliche Volkspartei), pdzniej przeksztatcong w Niemiecka
Partic Demokratyczng (Deutsche Demokratische Partei) Po wyborach stworzyly one centro-

lewicowa koalicje tzw. Weimarska, rzadzaca w Niemczech z niewielkimi przerwami



do schylku lat 20. W rejencji opolskiej (na Gérnym Slasku) wybory do niemieckiego
Zgromadzenia Narodowego przyniosly jednoznaczne zwycigstwo Katolickiej Partii Ludowe;j,
ktéra uzyskata 48,4% oddanych gloséw. Katastrofalnie niska frekwencja wyborcza
spowodowana polskim bojkotem uniemozliwita jednak oszacowanie polskich 1 niemieckich

wpltywow politycznych.

2. Konferencja Paryska i Traktat Wersalski

Kleska Niemiec w I wojnie §wiatowej byta jednoczesnie triumfem sprzymierzonych
pigciu wielkich mocarstw (Wielkiej Brytanii, Francji, Stanéw Zjednoczonych, Wtoch
i Japonii) oraz nowych panstw, ktore powstaty w Europie srodkowo-wschodniej. 18 stycznia
1919 roku w siedzibie francuskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych, kiedy uroczyscie
otworzono obrady konferencji pokojowej, bylo juz wiadomo, ze o sprawach europejskich
beda decydowali tylko przywodcy czterech mocarstw, zreszta z bardzo roéznym
doswiadczeniem dyplomatycznym: premier Wielkiej Brytanii David Lloyd George, premier
Francji Georges Clemenceau, premier Wtoch Vittorio Emanuele Orlando 1 prezydent Stanow
Zjednoczonych Woodrow Wilson. Poniewaz ich spojrzenie na powojenng Europe bylo
odmienne, zmuszalo to do szukania kompromiséw politycznych, a polskich delegatow
do przekonania ich o stusznosci swoich postulatow. Wielka Brytania jeszcze przed
rozpoczg¢ciem konferencji przyjela tzw. memorial z Fontainbleau, ktory postulowat
powstrzymanie dalszego ostabiania Niemiec po zakonczonej wojnie, w tym odbierania
Pomorza, Gornego Slaska i Gdanska, poniewaz mogloby to doprowadzi¢, zdaniem
dyplomatow brytyjskich, do wybuchu rewolucji w Rzeszy Niemieckiej, a na pewno stac¢ si¢
powodem do odrzucenia traktatu pokojowego i rodzenia si¢ odwetowych dazen w Republice
Weimarskiej. Podzielat te poglady premier wloski, a sktonny byt im przyzna¢ racje rowniez
prezydent W. Wilson. USA staraty si¢ stworzy¢ system zbiorowego bezpieczenstwa — Lige
Narodéw - a do tego konieczne bylo poparcie brytyjskie. Francja byta wprawdzie gotowa
na maksymalne ostabienie Niemiec i zgod¢ na postulaty polskie, ale nie kosztem wtasnych
interesOw narodowych.

Z tego powodu delegacja polska mogla liczy¢ tylko na Francje, rowniez
ze wzgledow sentymentalnych. Jednak Francuzi swoje wsparcie dla roszczen polskich
traktowali wylacznie instrumentalnie. Postugiwali si¢ ,,sprawa polska” jako jedna z kart

przetargowych w rozmowach z pozostalymi delegacjami. Utrata na wschodzie



dotychczasowego gwaranta francuskiego bezpieczenstwa — ROSji — zmuszalo premiera
Clemenceau do stworzenia z nowych panstw Europy s$rodkowo-wschodniej skutecznej
koalicji, ktéra mogtaby by¢ przeciwwaga dla Niemiec na wschodzie i to bylo szansg dla
dyplomacji polskiej. Na czele delegacji polskiej stal przewodniczacy Komitetu Narodowego
Polskiego (KNP) Roman Dmowski. W jej sktadzie znalezli si¢ ponadto premier Ignacy
Paderewski 1 specjalista w sprawach gospodarczych Wtadystaw Grabski.

Polskie postulaty przedstawit na Konferencji Paryskiej Roman Dmowski 29 stycznia
1919 roku. W dhugim wystgpieniu, wygloszonym z wielkg swadg po angielsku i1 francusku,
bronit tezy, iz w XVIII wieku podpisano sprzeczne z prawem mig¢dzynarodowym rozbiory
Polski. Jednak przyszte granice Polski nie mialy odnosi¢ si¢ $ci§le do tych z roku 1772
(Gorny Slask nie nalezat na przyktad do zadnego z zaboréw, od Polski odtaczony zostat juz
w XIV wieku). Zgodnie z reprezentowang przez niego koncepcja inkorporacyjng, odwotywat
si¢ do stosunkow etnicznych. Na wschodzie postulowat przylaczenie do Polski Galicji,
Wotynia oraz wigkszej czesci bylych guberni: minskiej, wilenskiej i witebskiej, nalezacych
niegdy$ do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Sama Litwa miata zosta¢ polaczona unig realng
z Rzeczypospolita. Na zachodzie i potudniu zadal przylaczenia Poznanskiego, pruskiego
Gornego Slaska, tzw. Prus Zachodnich (Pomorza Wschodniego) z Gdanskiem, potudniowego
pasa bylych Prus Ksigzecych (Warmia i Mazury) oraz bylego Ksigstwa Cieszynskiego
(bez powiatu frydeckiego).

W celu rozpatrzenia polskich postulatow powotano 12 lutego, po wystapieniu
Dmowskiego, specjalng Komisje do spraw polskich (Commission des affaires polonaises),
pracujacg pod przewodnictwem francuskiego oficera - Jules’a Cambone’a, z udzialem
oficeréw reprezentujacych pozostale mocarstwa. W zasadzie zaakceptowala ona w marcu
postulaty zawarte w polskiej propozycji, poza zadaniem przytaczenia Warmii i Mazur, gdzie
zaproponowano przeprowadzenie plebiscytu. Oznaczato to przyznanie Polsce Gornego
Slaska. Przeciwko takiej decyzji zaprotestowal brytyjski premier Lloyd Georg,
co spowodowato czasowe odlozenie ostatecznego rozstrzygnigcia. Jednoczesnie rozpoczety
si¢ w Niemczech protesty zakrojone na olbrzymig skale i w duzej czg$ci inspirowane przez
rzad w Berlinie, skierowane przeciw wstgpnym propozycjom aliantOw ujawnionym wiosng
1919 roku przez pras¢ we Francji, Anglii i Niemczech. Organizacje niemieckie przygotowaty
wielkie demonstracje w maju 1919 roku. Goérnoslascy postowie do niemieckiego
Zgromadzenia Narodowego moéwili o powszechnym oporze przeciwko ustaleniom Komisji.
Strona polska odpowiedziala z kolei ogloszeniem strajku szkolnego i kontrdemonstracjami

zorganizowanych z okazji polskich rocznic narodowych.



Nacisk brytyjski doprowadzit do niekorzystnej dla Polski korekty pierwotnej oferty
Komisji do spraw polskich. 2 czerwca brytyjski premier zaproponowat oficjalnie plebiscyt
na Gornym Slasku. Podjeta w ostatniej chwili interwencja I. Paderewskiego, by odrzucié
te nieckorzystne dla Polski ustalenia, okazala si¢ bezskuteczna. 14 czerwca poinformowano
polskich delegatow o ostatecznym zaakceptowaniu propozycji brytyjskiej w sprawie
przeprowadzenia plebiscytu na Gornym Slasku.

28 czerwca 1919 roku traktat zostal podpisany w Sali Zwierciadlanej Patacu
w Wersalu. Polska na mocy artykuléw ustalajgcych granice Niemiec uzyskiwata: Poznanskie,
dost¢ep do Morza Battyckiego przez Pomorze Zachodnie, ale bez Gdanska i lezagcego wokot
niego terytorium, ktére tworzyto obszar Wolnego Miasta Gdanska pozostajacego pod kontrola
Ligi Narodéw. Na pruskim Gérnym Slasku, Warmii i Mazurach miaty zosta¢ przeprowadzone
plebiscyty.

W artykule 88 o przeprowadzeniu plebiscytu na Gérnym Slasku ustalono, ze kazdy
dorosty mieszkaniec tego regionu bedzie moégt zadecydowaé, czy chce pozostaé w panstwie
niemieckim, czy tez chce przylaczenia do Rzeczypospolitej Polskiej. Uprawnieni
do glosowania na polski wniosek (potem probowano go bezskutecznie wycofac) zostali takze
tzw. emigranci, a wigc osoby, ktore ukonczylty 20 rok zycia i tylko urodzity si¢ na obszarze
plebiscytowym, ale juz na nim na state nie mieszkaty.

W Polsce decyzje konferencji pokojowej przyjeto z duzym niezadowoleniem,
chociaz zapewnial mig¢dzynarodowe uznanie granic suwerennego Panstwa Polskiego
po 123 latach zaboréw. Uznawano, ze nie wzieto w pelni pod uwage postulatow polskich.
Szczegblnie krytykowano ideg plebiscytow. Mimo protestow podnoszonych w Sejmie
Ustawodawczym, podczas burzliwej sesji ratyfikacyjnej 31 lipca 1919 roku ostatecznie
Traktat Wersalski zostal przyjety 1 Naczelnik Panstwa 1 wrzesnia 1919 ztozyl pod nim swqj

podpis.

3. Pierwsze powstanie slaskie w 1919 roku

Po zakonczeniu konferencji w Paryzu wszystkie obozy polityczne na Gornym Slasku
uznaly konieczno$¢ przeprowadzenia plebiscytu za wlasng porazke. Polacy uwazali, ze tylko
z powodu nacisku Rzeszy Niemieckiej alianci wycofali si¢ z zaproponowanych na wstepie
propozycji o przytaczeniu Goérnego Slaska do Rzeczypospolitej. Separatysci czuli sie

zepchnieci na margines, ich glosu w ogdle nie uwzgledniono w rozstrzygnieciach



traktatowych. Niemcy, posiadajacy w swoim reku kontrolg nad administracjg cywilna, policja
I wojskiem, zareagowali z kolei falg represji. Zamierzano zawczasu spacyfikowaé sytuacje

w rejencji opolskiej i sparalizowac polskie organizacje jeszcze przed plebiscytem.
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Zasieg | powstania $laskiego (Autor: IBR)
Aresztowania przeprowadzone przez policje niemiecka przeprowadzone w lipcu

1919 roku, a takze pogtoski o przygotowywaniu list proskrypcyjnych obejmujacych polskich
dzialaczy, polaczone z fatalng sytuacja gospodarcza (bezrobociem 1 zaleglo$ciami
w wyplacaniu wynagrodzen, a takze zwolnieniami w gornoslaskich kopalniach i hutach -
na zwalniane miejsca zatrudniano niemieckich cztonkow strazy zakladowych), doprowadzity
do wybuchu polskiego powstania. Poprzedzity go strajki oraz 16 sierpnia tzw. masakra
W Mystowicach. Podczas oczekiwania na wyptate robotnikdw i ich rodzin przed brama
mystowickiej kopalni doszto do otwarcia ognia do demonstrujacego thumu. Zgingto wowczas
wedtug oficjalnych danych 6 osob, a kilkanascie zostato rannych.

POW GS kilkakrotnie juz wczesniej rozpatrywata w pierwszej potowie 1919 roku
mozliwo$¢ wybuchu powstania, wzorujac si¢ na przykladzie zakonczonego sukcesem
powstania wielkopolskiego. Odktadano te plany na wyrazne polecenie Korfantego,
obawiajagcego si¢ negatywnej reakcji aliantow zachodnich. Latem 1919 roku nacisk

komendantow powiatowych konspiracji wojskowej byt juz tak duzy, ze 11 sierpnia Stefan



Grzegorzek zwotat zebranie w Strumieniu, by po raz kolejny omowi¢ mozliwo$¢ rozpoczecia
walki. Na skutek aresztowania przez Niemcow czesci przywodcow POW GS razem z samym
Grzegorzkiem, czg$¢ komendantéw powiatowych pod wplywem Maksymiliana Iksala
Z powiatu pszczynskiego oglosita samodzielnie wybuch powstania 17 sierpnia. Jednak
dopiero dzien pozniej rozkaz o przystgpieniu do walki wydano dla pozostatych powiatow.
W pierwszym dniu powstania walki skoncentrowaly si¢ z tego powodu we wschodniej czesci
powiatu pszczynskiego, wzdtuz granicy z Polska. Fiaskiem zakonczyta si¢ proba wszczecia
powstania w samej Pszczynie. Niemcy byli dobrze przygotowani, policja juz wczesniej znata
plany polskie i patrole niemieckie uniemozliwily koncentracje peowiakow. Niepowodzeniem
zakonczyta si¢ takze akcja POW GS w drugim miescie w powiecie — Mikotowie, chociaz
doszto tutaj do walk i Niemcy poniesli straty w ludziach. O wiele lepiej dzialania powstancze
rozwijaty si¢ w gminach wiejskich we wschodniej czesci powiatu pszczynskiego: Tychy
zajeto na kilka godzin, w Czulowie zmuszono do kapitulacji kilkunastoosobowy oddziat
niemiecki, w Paprocanach zdobyto dziata po zaatakowaniu kwaterujagcej w miejscowosci
baterii niemieckiej. Pod kontrolg powstancow znalazly si¢ ponadto czasowo m.in. Bojszowy,
Jedlina, Bijasowice, a takze nadgraniczny Bierun. 17 sierpnia, nastapit takze atak oddziatu
ochotniczego sformowanego z uciekinierow z Goérnego Slaska w nadgranicznych
Piotrowicach. Peowiacy zajeli na krotko niewielkie miejscowosci na poludniu powiatu
rybnickiego: Gotkowice i Godow, ale ostatecznie musieli si¢ wycofaé po wprowadzeniu
do walki regularnych oddzialéw niemieckich. Poniewaz nie udato si¢ opanowaé Zadnego
z miast na terenie powiatu pszczynskiego, a Niemcy sprowadzili silne oddzialy wojskowe,
powstancy w Pszczynskim poprosili o natychmiastowg pomoc Wojsko Polskie. WKkroczenie
na Gory Slask regularnych polskich jednostek nie bylo jednak mozliwe ze wzgledu
na zobowiazania jakie rzad Polski podjat na konferencji pokojowej w Paryzu.

Dowddztwo nad powstaniem znalazto si¢ od tej pory w rekach pehigcego
od sierpnia funkcje komendanta gléwnego POW GS Alfonsa Zgrzebnioka. Swoj sztab
ulokowat w Sosnowcu. W nocy z 17 na 18 sierpnia walki rozlaty si¢ juz na caty obszar
wschodniej cze$ci Gornego Slaska, wzdluz 6wczesnej granicy z Polska. Ze wzgledu
na stabo$¢ polskich oddziatow i brak wystarczajacej ilosci broni (tylko co trzeci sposrod
zaprzysigzonych prawie 24 tys. cztonkéw POW GS dysponowat karabinem lub pistoletem)
Polakom udato si¢ odnies¢ tylko lokalne sukcesy. Wigksze potyczki mialy miejsce
w powiatach: rybnickim (m.in. Wodzistaw Slaski, Golkowice, Godow, Gortatowice),
katowickim (m.in. Mystowice, Siemianowice Slaskie, Giszowiec, Szopienice, Bogucice,

Dabréwka Mata, Szopienice, Janow, Nikiszowiec, Ligota, Ruda) oraz w Tarnowskich



Gorach, Bytomiu, Zabrzu, Radzionkowie i Piekarach Slaskich. Najdtuzej oddziaty
powstancze utrzymaly si¢ we wschodniej czgsci powiatu katowickiego. Teren miedzy
Katowicami a Mystowicami byl jednym z nielicznych, gdzie powstancy zachowali peina
kontrole nad kilkoma gminami lezgcymi nicopodal granicy polsko-niemieckiej (Nikiszowiec,
Giszowiec, Szopienice, Janow, Dgbrowka Mata, Siemianowice, Stupna, Brzgczkowice). Tutaj
peowiacy dysponowali sporg liczbg broni, zard6wno skonfiskowanej, jak i przeniesionej przez
granicg.

Rzad polski nie mogl interweniowa¢ zbrojnie, ale =zintensyfikowat wysitki
dyplomatyczne, by sktonié¢ wielkie mocarstwa do interwencji na Gornym Slasku. Dowédztwo
Wojska Polskiego staralo si¢, oprocz dostarczania broni, stworzy¢ kilka batalionéw ztozonych
z uciekinierdéw z Gérnego Slaska, by je przerzuci¢ przez granice do ozywienia gasnacych
walk. Nie byly jednak juz w stanie odwroci¢ losow powstania, musiaty si¢ wycofac¢ przed
znacznie liczniejszymi oddzialami wojska niemieckiego.

24 sierpnia Alfons Zgrzebniok zostal zmuszony do podjecia decyzji o zakonczeniu
walk. Wigkszo$¢ uczestnikéw powstania zbiegla do obozoéw dla uchodzcéw ulokowanych
wzdluz granicy, po jej polskiej stronie (m.in. Praszka, Sosnowiec, Bedzin, Zawiercie,
Oswigcim, Jaworzno, Czechowice), a na Gorny Slask spadly represje niemieckie. Trudno
dzisiaj precyzyjnie oszacowac straty ludzkie. Nie znamy liczby ofiar cywilnych. Przy braku
zorganizowane] pomocy medycznej w oddziatach powstanczych (ograniczata si¢ ona
do opatrywania rannych przez kilkunastu gornoslaskich lekarzy w domach i niekiedy
ewakuacji do Polski) trudno precyzyjnie poda¢ liczbe ofiar $miertelnych wsrod walczacych.
Dzisiaj jest ona szacowana na okoto pigciuset powstancow.

Niemcy zamkneli 25 sierpnia kordon wzdluz granicy polsko-niemieckiej na Gornym
Slasku. Uchodzcy w obozach rozmieszczonych po polskiej stronie granicy musieli czekaé
do listopada 1919 roku na ogloszenie amnestii i wkroczenie na Goérny Slask wojsk
sojuszniczych. Nie byl to jednak koniec powstanczej epopei. Dla Gérnoslazakéw zaczynata
si¢ kampania propagandowa przed plebiscytem, nikt jeszcze nie wiedzial, ze beda jej
towarzyszy¢ kolejne dwa powstania. Dla uspokojenia nastrojow 14 pazdziernika 1919 Sejm
Pruski (Landtag) przyjat ustawe o utworzeniu odrebnej, opolskiej Prowincji Gornoslaskiej
(Provinz Oberschlesien), wydzielonej z dotychczasowej, jednolitej Prowincji Slaskiej
(Provinz Schlesien) ze stolicg we Wroctawiu. Jednak dopiero po ogloszeniu pod naciskiem
aliantow amnestii sytuacja ulegla normalizacji, a powstancy polscy 1 ich rodziny mogli wrocié¢

do rodzinnych doméw. W styczniu 1920 roku weszty w zycie na Gérnym Slasku



postanowienia traktatu wersalskiego. Wojska niemieckie opuscity teren plebiscytowy, a w ich

miejsce pojawily si¢ wojska alianckie.

4. Kampania plebiscytowa i drugie powstanie §laskie w 1920 roku

WOJSKA SOJUSZNICZE NA GORNYM SLASKU
@ W MARCU 1920 ROKU
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Na podstawie: Archiwum Paristwowe w Opolu, Naczelne Dowddztwo Wojsk Sojuszniczych, .69, k.85-86.

Wojska sojusznicze na Gérnym Slasku w marcu 1920 roku (Autor: IBR)
W styczniu 1920 roku weszty w Zycie na Gornym Slasku postanowienia traktatu

wersalskiego, po jego ratyfikacji przez mocarstwa europejskie. Niemiecka Straz Graniczna
opuscila teren plebiscytowy, a na jej miejscu pojawily si¢ oddziaty alianckie (francuskie,
brytyjskie i wloskie), ktorego dowddztwo spoczeto w rgkach generata Jules’a Gratier.
Umozliwito to przejecie wladzy cywilnej na obszarze plebiscytowym przez aliancka
Migdzysojusznicza Komisj¢ Rzadzaca i Plebiscytowa na Gornym Slasku. Na jej czele stanat
francuski generat Henri Le Rond. Jego zastepcami byli: angielski putkownik Harold Percival
1 wloski general Alberto de Marinis. Zainteresowane kraje mialy u boku Komisji swoich
stalych przedstawicieli: Niemcy Hermanna von Hatzfeld und zu Trachenberg (potem
zastgpionego przez Hansa Praschme von Bilkau), Polska konsula Daniela Keszyckiego,
a Czechostowacja konsula Julija Pofizeka. Reprezentantem Stolicy Apostolskiej byt najpierw

owczesny wizytator apostolski w Polsce Achille Ratti (w 1922 roku wybrany papiezem,



przyjat woéwczas imi¢ Piusa XI), a od listopada 1920 roku byly nuncjusz w Wiedniu -
Giovanni Baptiste Ogno-Serra.

Dla celow prowadzenia kampanii plebiscytowej rzad polski powotat Polski
Komisariat Plebiscytowy (PKPleb.), na czele ktorego stanat Wojciech Korfanty. Siedziba
PKPleb. miescita si¢ w Hotelu ,,Lomnitz” w Bytomiu. Kampanig plebiscytowg po stronie
niemieckiej kierowal Plebiszitkommissariat fiir Deutschlands (Niemiecki Komisariat
Plebiscytowy) w Katowicach, dziatajacy pod przewodnictwem dziatacza Partii Centrum
Kurta Urbanka.

Kampania plebiscytowa po obydwu stronach opierala si¢ na operowaniu
argumentami o réznym charakterze: historycznymi (spory o: pierwotne osadnictwo
germanskie lub slowianskie, niemieckie badz polskie nastawienie Piastow $laskich, skutki
oddzielenia Slaska od Polski juz w $redniowieczu oraz wptyw wielowiekowej przynaleznosci
Slaska do Czech, Austrii, Prus i Niemiec), etnicznym (dyskusja o sktadzie etnicznym
i postawach narodowych Gornoslazakow, skutkach germanizacji i1 agitacji polskiej
w XIX wieku), poslugiwano si¢ takze stereotypami na temat przeciwnika (utozsamienie
Niemca z Krzyzakiem, pruskim junkrem, germanizatorem, a Polaka z szlachcicem-krwiopijca
ludu, zdrajcg sprawy $laskiej). Najwieksza role odgrywaly jednak chyba snute przez obydwie
strony perspektywy rozwoju dla Gornego Slaska, w wypadku glosowania za Polska
lub Niemcami. Niemcy grozili, iz w niepodleglej Rzeczypospolitej nastgpi zapasé
gospodarcza gornoslaskiego przemystu ciezkiego, wynikajaca z oderwania od rynkow zbytu
w Niemczech, a szerzej Europie Zachodniej. Wazkim argumentem bylo réwniez
wskazywanie na Polske, jako panstwo niestabilne, bliskie rozpadu (,,Polska jako panstwo
sezonowe”). Z kolei w polskiej propagandzie ostrzegano przed koniecznos$cig sptacania przez
wiele dziesigtkow lat przez Niemcy odszkodowan wojennych, co spowodowa¢ miato
zatamanie gospodarki i tak juz widoczne ze wzgledu na inflacje i gwaltowny spadek wartosci
marki niemieckiej. Ostrzegano takze przed utrzymaniem sie na Gornym Slasku tradycyjnego
podziatu spotecznego: Niemiec — obszarnik, kapitalista, Polak — wykorzystywany i uciskany
robotnik. W programie pozytywnym niemiecki Gorny Slask miat mie¢ szeroka autonomie,
zapowiadano kolejny plebiscyt (rzeczywiscie odbyt si¢ w 1923 roku), majacy zadecydowac
o ewentualnym utworzeniu osobnego Kraju (Land) w panstwie niemieckim. Polska miata by¢
z kolei panstwem sprawiedliwosci spotecznej, a Gorny Slask, dzieki zagwarantowanej
autonomii (15 lipca 1920 roku polski Sejm Ustawodawczy przyjat ustawe w tej sprawie), miat
odgrywa¢ w odrodzonej Rzeczypospolitej role szczegdlna, najbardziej rozwinigtego

gospodarczo 1 cywilizacyjnie wojewodztwa.



WALKI W CZASIE Il POWSTANIA SLASKIEGO
(17-26 SIERPNIA 1920 ROKU)

\ N\ \ P .
‘\ \ \ ~ -
\ \ Pl
\\ \ - -
N\ \
\W. N A
\ 'O Gosfawice \ e, / AN
! o o ‘ >
Mala P f  Dobrodzief \\ Kochanowic, Chyosioh\
I ‘ 7
/ . °Harburow:ce \ /
— ,_f.j‘f’:' « © Wierzbie
N == S~ I.oRusmowwey \ Kaniepica
o 9 =
// / \ Koszecmo ~ Ligota
| /Slrzebm > ? bsza
\/ 0 Osiek Brusiek \ / —
N / % 2 Drutamia o Wozniki
. ~

Sosnice
Mala Panew

. (
o \\\ {* —
= A

o 5
(e
e ‘*~Strzelce‘W|elkle

Q Centawa

Tarnowskie Gorv
— N © Suierklaniec
P Bofrownikil

N . Kamiengac =
\ 4 Pieka
Pyskowwe \ @grle/ ryBrzomwme \4?
N
— \\Czechowwe i ) \ Y

3~ ~._ Nikuczycg For Dabréwka Wik>

: Czekanow =2 figia # Macigjkowice
A\ ZABRZE'B'S‘WCe = By Bedzin
\'3 N EQTCRudh SHPBY Y R

S‘w:etp%hlow:ce

Ré HUTA Sosnowiec

opienice

~ <
N h — L0 ;
\ RACIBORZ®) | /e o~ Y‘N Tanyson” 9,
\ = iedobczyce
N~ jf \ \ Krzyihowice Qomemocd 2 /7 Boouszowicgo jen
P \ o [Radziejow =% Q
v \
f .
/I Radi® / Jankowice
4 Wodzistaw © j
I/ s
v 4
s
”
”~
Na podstawie: Zrédta do dziejow powstari slgskich, tom Il.
' 4 4 " 4 4 y 2 W o [ wazniejsze miejscowosci, w ktorych
0 ' 6 ' 1'2 ' 18 km lz D P yor = znajdowaty sie oddziaty al«anckiye
iowa i i i Dowddztwa rejonow powstariczych waznigjsze miejscowosci utrzymywane
potudniowa i wschodnia granica obszaru ?Jsze miej. CLutrzymyw
objetego Il powstaniem s'ﬁ;skim (”‘OIES”‘Z II{‘Ozole) » o przez oddzialy powstaricow
<=1 pomoc z kraju dla powstaricow inio kolei

rozwdj walk podczas Il powstania slgskiego P ) Haep . —=——= linie kolejowe
— MigjsCOWOSC { 0bszar objety powstaniem do dn. 22 VIl 1920 E 3 miasta blokowane przez powstaricow RYBNIK  miasto powiatowe
— e Miejscowosci i obszar objety powstaniem do dn. 25 VIII 1920 \ﬂ g N wazniejsze rejony i migjscowosci utrzymywane iow miasto tnstyns B
m—u — Miejscowosci i obszar objety powstaniem do dn. 26 VIl 1920 :b’ przez oddziaty niemieckie Leszczyny  miejscowos¢ Regionalnych

Walki w czasie Il powstania slaskiego (Autor: IBR)



Juz na poczatku kampanii plebiscytowej doszto do kolejnego zaostrzenia konfliktu
polsko-niemieckiego. 25 kwietnia odbyt si¢ w Opolu wiec polski przeciwko antypolskiej
dzialalno$ci niemieckiej policji bezpieczenstwa (Sicherheitspolizei), ktory sitg sttumita
ta wlasnie policja. Trzy dni pdzniej do Opola przybyl w zwigzku z tym Korfanty. Stato si¢
to pretekstem do napadow niemieckich na Konsulat RP i drukarnie polskich gazet, a rozruchy
sttumita dopiero interwencja wojsk francuskich. W maju demonstracje i sporadyczne walki
na ulicach miast gornoslaskich powtarzaty si¢ stale. Kiedy po nieudanej ofensywie polskiej
przeciwko Rosji sowieckiej wyrazne bylo zatamywanie si¢ mtodej, polskiej panstwowosci,
w lipcu 1920 roku wybucht na Gornym Slasku strajk wywotany przez Niemcoéw. Pod
wpltywem lewicowych zwigzkow zawodowych 1 przy akceptacji SPD protestowano
przeciwko wojnie polsko-radzieckiej. W Katowicach 17 sierpnia, po rozej$ciu si¢ poglosek,
ze upadta Warszawa zdobyta przez bolszewikow, protesty zamienity si¢ ponownie w polsko-
niemieckie walki uliczne. Doszlo do ataku na siedzibg¢ polskiego powiatowego PKPleb.
i redakcje socjalistycznej ,,Gazety Robotniczej”. Tragicznie zgingl woéwczas zamordowany
przez Niemcoéw katowicki lekarz - Andrzej Mielecki.

Sktonito to Korfantego do ogloszenie Il powstania (18/20-25 sierpnia 1920 roku),
pod hastem likwidacji stronniczej policji niemieckiej 1 stworzenia opartej na parytecie policji
plebiscytowej. Zajgcie catego obszaru gornoslaskiego okregu przemystowego (poza miastami,
w ktorych stacjonowaly garnizony wojsk alianckich) zmusito Niemcow do podjecia
za posrednictwem sojusznikOw rozméw rozejmowych w Bytomiu. Uzgodniono wowczas
stworzenie tzw. Policji Plebiscytowej (Abstimmungspolizei), a wigc wypelnienia zadan strony
polskiej, na ktore zgodzit si¢ pod naciskiem aliantow takze niemiecki komisarz plebiscytowy.
W pierwszym dniu powstania doszto do spalenia czgsci kolonii niemieckiej Hotdunow przez
czlonkéw polskiej konspiracji wojskowej, co uznano powszechnie za odwet, majacy pomscié¢
polskie ofiary walk w Katowicach. Wojciech Korfanty zgodzil si¢ jednak na wyptate
pochodzacym jeszcze z XVIII wieku niemieckim osadnikom specjalnego odszkodowania

za poniesione szkody.

5. Plebiscyt 20 marca 1921 roku

Jesien 1920 roku uplyneta na Gérnym Slasku juz spokojniej. W niedziele 20 marca
1921 roku, przy bardzo wysokiej frekwencji, przeprowadzono glosowanie. Wzigto w nim

udziat 1190637 osoéb (97,5% ogoétu uprawnionych), w tym 191308 (19,3%) wspomnianych



juz tzw. emigrantow (osoby urodzone na obszarze plebiscytowym, ale juz na nim nie
mieszkajace), glosujacych w  wickszosci (182 tys.) za Niemcami. Razem kartke
z dwujezycznym napisem Niemcy/Deutschland wrzucito do urny 707393 (59,4%) osob,
a z napisem Polska/Polen 479365 (40,3%) uprawnionych do gltosowania. Niemcy wygrali
rowniez w przeliczeniu na gminy, odnoszac sukces w 834 gminach na 1510. Pelny sukces
odniesli w miastach.

Po ogloszeniu pierwszych, jeszcze nieoficjalnych wynikéw plebiscytu, strona
niemiecka triumfalnie obwiescita swoje zwycigstwo. We wtorek 22 marca 1921 roku
manifestacja niemiecka przemaszerowata ulicami Opola, demonstrujgc swojg rados¢ przed
polskim powiatowym PKPleb., zadajac jednoczes$nie, by alianci szybko podj¢li decyzje
o pozostawieniu Gornego Slaska w granicach Rzeszy Niemieckiej. Pochdd zatrzymatly
dopiero w obawie przed wybuchem kolejnych rozruchow interweniujace wojska francuskie.

Strona polska podjeta niezwlocznie dziatania, zmierzajace do wywarcia nacisku
na aliantow przed podjeciem przez nich ostatecznej decyzji. Rysujace si¢ niekorzystne
rozstrzygnigcie sktonito Korfantego do wykorzystania dobrych kontaktow z H. Le Rondem.
Zaproponowal podzial terenu plebiscytowego wedlug tzw. Linii Korfantego, a wigc
w przyblizeniu wzdhuz biegu Odry (zaproponowana przez Korfantego 22 marca 1921 roku
linia miata przebiega¢ doktadnie: od dawnej granicy Rzeszy przez Olesno az do Opola,
a potem ostro skreca¢ na poludnie do Raciborza, do granicy niemiecko-czeskiej; Opole,
Gtlubczyce, Strzelce Opolskie i Olesno miaty pozosta¢ niemieckie). Przy przyjeciu takiego
rozstrzygnigcia 60% powierzchni 1 70% mieszkancOw obszaru plebiscytowego miato
przypas¢ Polsce. Od konca marca niezaleznie toczyly si¢ rowniez uzgodnienia wlosko-
angielskie. Roboczo przyjeto do wstepnych rozstrzygnie¢ podzial na 3 strefy: niemiecka
strefe A (Kluczbork, Olesno, Opole, KozZle, Glubczyce, Raciborz), polska strefe B (Polska:
Pszczyna, Rybnik) oraz strefe C (definiowano ja jako zamieszkiwang przez niewielka
wigkszos¢ niemiecky, wyrazng jednak w miastach; by nie dzieli¢ regionu przemystowego
proponowano przylaczy¢ ja do Niemiec). Polska uzyskalaby w wyniku takiego podziatu 25%

powierzchni, 21% ludnosci 1 20 kopaln wegla kamiennego.

6. II1 powstanie Slaskie w 1921 roku

Niepomys$lnie rozwijajaca si¢ dla strony polskiej po plebiscycie sytuacja skionita

Korfantego do zaakceptowania odrzucanego przez niego do tej pory rozwigzania sitowego,



do ktorego naktaniali go od dawna oficerowie skupieni w konspiracji wojskowe;.
Przygotowany przez nich plan operacyjny Korfanty zatwierdzil ostatecznie 29 kwietnia
1921 roku, uznajac jednak tylko za niezbedng ograniczong demonstracj¢ zbrojng, ktorej
efektem mialo by¢ wywarcie presji na aliantoéw, by sktoni¢ ich do podjecia korzystnej
dla Polski decyzji. Jak sadzil, moégt liczy¢ na przychylnego sprawie polskiej
przewodniczacego Komisji gen. Le Ronda.

Powstanie w zamysle Korfantego miato si¢ wiec ograniczy¢ do krotkiej demonstracji
na wzor II powstania S$laskiego, potwierdzajacego wole Gornoslazakoéw przytaczenia
do panstwa polskiego. Po osiggnieciu przez wojska powstancze ,,Linii Korfantego”, zamierzat
rozpocza¢ natychmiast rokowania rozejmowe. Korfanty miat pelng $§wiadomos$¢ przewagi
wojskowej, jaka strona niemiecka osiagnie, jezeli dziatania zbrojne bede toczyty si¢ dtuzej.
Wykluczat z tego powodu prowadzenie operacji wojskowych na szersza skalg. Panstwo
polskie oficjalnie nie akceptowato wybuchu powstania, ale stale udzielalo pomocy wojskowe;j
dla wojsk powstanczych (konspiracja wojskowa dziatata wowczas pod nazwa Dowodztwo
Obrony Plebiscytu - DOP).

Powstanie rozpoczgto si¢ w nocy z 2 na 3 maja 1921 roku ogloszeniem strajku
generalnego 1 skuteczng akcja dywersyjna odcinajaca polaczenia kolejowe miedzy Rzesza
Niemiecka a Gornym Slaskiem. W §lad za tym poszto szybkie zajecie catego Gornoslaskiego
Okregu Przemystowego. Po ogloszeniu na Gornym Slasku przez Miedzysojusznicza Komisje
stanu oblezenia, Korfanty ogtlosil si¢ dyktatorem powstania, wzywajac do walki, ktorej celem
miato by¢ zajecie obszaru do rzeki Odry.

Wtedy miala juz miejsce pelna koncentracja sit polskich oparta o struktury istniejacej
od 1919 roku konspiracji wojskowej. DOP obeymowato 9 okregoéw, dysponujac od lata
1920 roku coraz wigkszym wsparciem kadrowym ze strony Wojska Polskiego. Liczebno$¢
organizacji gornoslaskiej w pierwszej potowie 1920 roku szacowana byla na okoto 8-10 tys.
cztonkow, ale pozniej sukcesywnie rosta, w trakcie III powstania sity te poczatkowo wynosity
juz az ok. 30 tys. zolnierzy, by wzrosnag¢ po mobilizacji nowych oddzialéw do okoto 46 tys.
armii pod koniec powstania (W. Ryzewski). Inni autorzy podaja t¢ liczbe znacznie wyzej
(T. Falecki), na 60 tys.

Dowddca oddzialéw polskich zostat pochodzacy z Wielkopolski pptk. Maciej
Mielzynski, ktory jako Dowddca Naczelny stal na czele 3 grup operacyjnych: ,,Poéinoc”
dowodzonej przez kpt. Alojzego Nowaka (ok. 10 tys. powstancOw podzielonych
na 3 podgrupy, razem tworzyty one 16 bataliondw piechoty wzmacnianych pododdziatami

wsparcia); ,,Wschod” dowodzonej przez kpt. Karola Grzesika (ok. 16 tys. powstancow



podzielonych na 9 putkow liczacych razem 34 bataliony piechoty wraz z pododdziatami
wsparcia); ,,Poludnie” dowodzonej przez pptk. Bronistawa Sikorskiego (ok. 10 tys.
powstancow podzielonych na 4 putki liczace razem 12 batalionow piechoty
wraz z pododdziatami wsparcia). Najsilniejsza formacja polska byta tzw. 1. Dywizja
Powstancza dowodzona przez mjr. Jana Ludyge-Laskowskiego. Podlegata operacyjnie
dowddztwu Grupy ,,Wschdd”, a w jej skladzie znalazly si¢ przede wszystkim trzy putki
piechoty: katowicki pod dowddztwem Walentego Fojkisa, zabrski dowodzony przez Pawla
Cymsa 1 pszczynski pod dowddztwem Franciszka Rataja. Dywizja dysponowala takze
pododdzialami wsparcia: kompanig saperow, plutonem tgcznosci, kompanig zwiadu
1 pociggiem pancernym ,,Nowina-Doliwa” (potem nawet dywizjonem pociggéw pancernych),
pozostajacych w dyspozycji dowodcy jednostki. W sktadzie dywizji znajdowal si¢ takze
samodzielny oddziat szturmowy ztozony z ok. 60 marynarzy pod dowodztwem kpt. Roberta
Oszka, ktory szczegdlnie zastuzyt si¢ potem w bitwie o Gore Swictej Anny. Pehit on jednak
takze funkcje zandarmerii powstanczej. Przed wybuchem powstania, wedtug danych polskich,
dysponowano prawie 31 tys. karabinéw recznych, 632 karabinami maszynowymi (lekkimi
1 ciezkimi), 3292 pistoletami i kilkudziesigcioma tysigcami granatow. Ponadto posiadano
694 granatniki. Uzbrojenie przez caty okres powstania polepszalo sie, dzigki przerzutowi
przez polska granice. W przededniu rozpoczecia kontrofensywy niemieckiej przede
wszystkim dysponowano juz artylerig. W dyspozycji dowodcow polskich grup znajdowato
si¢: ok. 50 dzial, 16 pociagow pancernych i 3 samochody pancerne. Wigkszos$¢ zaopatrzenia
w cigzka bron strzelecka oraz artylerig, a takze szkolenie powstancéw do dziatan militarnych
przez oficerow, odbywalo si¢ przy $cistej wspdlpracy ze sztabem Wojska Polskiego.

W pierwsze] fazie powstania oddzialy polskie odnotowaty pasmo sukcesow,
co wynikato z zaskoczenia Niemcoéw 1 ich nieprzygotowania do walk. Zgodnie z planem
Korfantego po dotarciu do ,Linii Korfantego” bezzwlocznie wszczeto rokowania
z Francuzami, ktére mimo protestow niemieckich, doprowadzity do porozumienia
o wstrzymaniu walk juz po zajeciu postulowanych przez strone polska obszaréw. 10 maja
rzeczywiscie nastgpito ogloszenie przez Naczelng Komende Wojsk Powstanczych (NKWP)
wstrzymania dziatan ofensywnych. W drugiej dekadzie maja walki toczyly sie juz
z zaangazowaniem stosunkowo niewielkich sit w pojedynczych miejscowosciach.

Po stronie niemieckiej trwaly juz woOwczas intensywne przygotowania
do przeprowadzenia kontrofensywy, do czego konieczne bylo jednak stworzenie od nowa
ochotniczych struktur wojskowych. Z inspiracji sztabu armii niemieckiej i1 berlinskiego MSZ

powstata juz w 1920 roku niemiecka organizacja konspiracyjna - Kampforganisation



Oberschlesiens (Organizacja Bojowa Gornego Slaska), ktorej celem bylo przygotowywanie
oddzialtéow do walki o niemiecki Goérny Slask. Podporzadkowano ja dowoddztwu
wroctawskiego 6. Korpusu Reichswehry. Sity tej organizacji szacowano w przededniu
plebiscytu na ponad 30 tys. cztonkow. Zostata ona jednak kompletnic sparalizowana
po prewencyjnych aresztowaniach 1 konfiskacie cze$ci magazynow z amunicja, ktore
przeprowadzili Francuzi. Po wybuchu III powstania $laskiego i pierwszych sukcesach
polskich na poczatku maja 1921 roku utworzono w zachodniej czeéci Gornego Slaska
formacje Selbstschutz Oberschlesiens (Samoobrona Gornego Slaska - SSOS), w ktorej oprocz
cztonkow Kampforganisation Oberschlesien znalazly si¢ z oddzialy ochotnikow
(Freikorpsow) naptywajacych z Rzeszy Niemieckiej. Najgtosniejszym byt bawarski Freikorps
Oberland, wchodzacy w sktad tzw. Organizacji Escherischa. Powstalt w 1919 roku i uzywat
charakterystycznego symbolu szarotki alpejskiej. Dowodca Oberlandu byt mjr Ernst
Horadam, a szefem sztabu glo$ny z racji swojego okrucienstwa Joseph ,.Beppo” Romer.
Freikorps sktadat si¢ z 3 batalionow, a wiec mial mniej wiecej site regularnego putku
piechoty. W walkach brat udzial réwniez niemniej znany oddzial ochotniczy ,,Heinz”
pod dowodztwem Karla Guido Hauensteina. W jego sktadzie walczyl jako dowodca kompanii
Albert Schlageter, po6zniejszy niemiecki ,,bohater” powstania antyfrancuskiego w Zaglebiu
Ruhry. Spora rol¢ odegraty takze oddzialy ochotnicze zwigzane z nacjonalistyczng
organizacja niemiecka Jungdeutscher Orden. Pierwotnie dowddztwo nad jednostkami
niemieckimi sprawowat plk. Friedrich Wilhelm von Schwartzkoppen, ktory podzielit SSOS
na 3 grupy operacyjne (Siid, Mitte i Nord). 20 maja 1921 roku wybrano na dowddce
niemieckiej Samoobrony znanego na Gornym Slasku z okresu dowodzenia Straza Graniczna
gen. Karla Hoefera. Razem sily niemieckie liczyly wedtug danych niemieckich okoto 30 tys.
zohierzy (wedtug polskich nawet 40 tys. pod koniec powstania).

Wedlug polskich danych w niemieckich tajnych magazynach na obszarze
plebiscytowym znajdowato si¢: 15 tys. karabindw recznych, 226 karabindéw maszynowych
(cigzkich i lekkich), 2600 pistoletow i blizej nie sprecyzowana liczba granatéw, ale duza ich
cze$¢ zostata skonfiskowana. Niemcy nie posiadali na poczatku powstania ani artylerii
(dysponowali tylko kilkoma mozdzierzami kal. 76 mm), ani pojazdami bojowymi. W drugiej
potowie maja sily niemieckie, w poréwnaniu ze stanem z poczatku miesigca, ulegly juz
znacznemu wzmocnieniu. Oprocz pelnego zaopatrzenia w bron rgczng 1 amunicj¢ otrzymano
istotne $rodki wsparcia z magazynow armii niemieckiej, umozliwiajace przeprowadzenie
kontrofensywy na wielka skale. Wedtug danych Reichswehry byly to: 30 dziat artyleryjskich,

6 pociagdéw pancernych i w pelni wyekwipowane pododdziaty kawalerii.



Niemcy po porazce w pierwszej fazie powstania koncentrowali swoje sily
w zachodniej cze$ci Gornego Slaska. Atak starannie przygotowywanej kontrofensywy
skoncentrowano na Goérze Swictej Anny. Bitwa o t¢ miejscowosé stata si¢ centralnym
elementem planu niemieckiego, ktorego cel zdefiniowano dwojako. Motywem politycznym
bylo odzyskanie Gory Swietej Anny jako symbolicznego dla wszystkich Goérnoslazakow
miejsca kultu, co pozwalato liczy¢ na ostabienie morale polskich powstancow, triumfujacych
po pierwszych sukcesach z maja 1921 roku. Celem wojskowym bylo opanowanie Gory
Chelmskiej, jako wzniesienia umozliwiajacego prowadzenie planowanej dalszej ofensywy
w kierunku okregu przemystowego. Jej zajecie gwarantowato kontrole ruchu wojsk
w promieniu wielu kilometréow. Miejscowo$¢ Gora Swictej Anny i Gora Chelmska byty
zarowno z punktu widzenia polskiej obrony, jak i niemieckich planow strategicznych,
kluczowym miejscem. Bez likwidacji tego rygla w polskiej rubiezy obronnej niemozliwe byty
dalsze dziatania zaczepne oddziatow niemieckich. Zgodni co do tego byli zaro6wno
gléwnodowodzacy niemiecki - Karl Hoefer, jak i dazacy do rozwigzania militarnego
w dowddztwie niemieckim dowodca Gruppe Siid gen. ppor. Bernhard Hiilsen, ktoéry miat
dowodzi¢ atakiem na wzgodrze.

Ofensywe prowadzity dwie grupy uderzeniowe: pierwsza, nacierajgca na lewym
skrzydle, dowodzona przez mjra Horadama, ktorej trzonem byl wspomniany bawarski
Oberland, w pelnej sile 3 bataliondéw z pododdziatami wsparcia; na prawym skrzydle
atakowata grupa pod dowodztwem kpt. Friedricha Wilhelma Chappuis, ztozona
z 3 bataliondw piechoty, w skladzie ktorej walczyli gtownie Gornoslazacy. Obydwie grupy
miaty oskrzydli¢ pozycje powstancze na Goérze Swietej Anny, wychodzac u stop Gory
Chelmskiej na réwning rozciggajaca si¢ w kierunku okrggu przemystowego. Szacuje sig,
ze Niemcy do catej operacji na Gorze Chetmskiej uzyli prawie jednej trzeciej cato$ci swoich
sit (ok. 12-13 tys. Zoknierzy), dysponujac ok. 16 dziatami polowymi.

Niemiecka kontrofensywa rozpoczeta si¢ 21 maja w nocy. Oddziaty Selbstschutzu
ruszyty z rejonu koncentracji w okolicach Gogolina-Krapkowic. Zgodnie z przyjetym planem
Gore Swietej Anny atakowato od poludnia zgrupowanie kpt. Chappuis. Jednoczesnie drugie
zgrupowanie mjra Horadama probowalo obejs¢ wzgorze od potnocy. Gory Chelmskiej
bronity oddziaty 8 putku pszczynskiego pod dowddztwem Franciszka Rataja. Przewaga
niemiecka, jak 1 nasilajace si¢ braki w zaopatrzeniu w amunicj¢ doprowadzity przed
poludniem 21 maja do zatlamania si¢ obrony polskiej. Zbyt pdzno podjeto decyzje
0 wprowadzenie do walki niewielkich odwodoéw dywizyjnych. Gtowny ciezar walk

spoczywal tego pierwszego dnia bitwy na 1. putku katowickim, walczacym pod dowodztwem



Walentego Fojkisa, ktory wzmocniono tylko rozbitymi juz oddzialami pszczynskimi.
Ostatecznie polskie bataliony zmuszone zostaly do wycofania si¢ na rozkaz Ludygi-
Laskowskiego, dostrzegajacego beznadziejnosé dalszej obrony. Opuscily Gore Swigtej Anny
po potudniu 21 maja. Walki w pierwszym, kluczowym dniu bitwy, byly bardzo krwawe.
Wynikato to z ostrzeliwania si¢ ze stosunkowo niewielkiej odlegtosci, czesto dochodzito
takze do walki wrecz z uzyciem broni krotkiej i bagnetow. Straty sit polskich w dwdch
zaangazowanych w walkach putkach szacowano na ok. 100 zabitych i rannych, po stronie
niemieckiej wedtug polskich nastuchow mialy sigga¢ nawet 500 zabitych i rannych. Walki
na Gorze Chelmskiej z punktu widzenia sztabu 1. Dywizji Powstanczej stanowily
w pierwszym dniu niemieckiej ofensywy tylko czgs¢ wielu powstatych na froncie zagrozen,
ktérych skutkiem moglo by¢ zalamanie polskiej obrony. Atak niemiecki byt bowiem
prowadzony w szerokim pasie na froncie centralnym od Raszowej na poinocy po Kozle
1 Landzmierz na potudniu. Mozliwo$ci zaangazowania nowych sil polskich do kontrataku
byly niewielkie. Wigkszos¢ oddziatow znajdujacych si¢ pod dowoddztwem J. Ludygi-
Laskowskiego byla juz zaangazowana bezposrednio w walce. Mimo braku sit odwodowych,
whbrew opinii Ludygi-Laskowskiego, dowodca NKWP — Maciej Mielzynski - podjat decyzje
o podjeciu bezzwlocznego kontrataku, ktorego datg wyznaczono na 23 maja 1921 roku.
W tym celu gléwnodowodzacy osobiscie pojawit si¢ w rejonie walk. Do akcji miano uzy¢
pododdziatléw Podgrupy ,,Bogdan”. 23 maja rozpoczeta si¢ druga faza bitwy. Niemcy
po uzyskaniu zakladanego sukcesu operacyjnego przeszli juz do obrony na kierunku
centralnym, ale prowadzili nadal operacje zaczepne w pozostatych czeSciach rozciggnictego
frontu. Natarcie batalionow Podgrupy ,,Bogdan” pozbawione wsparcia artyleryjskiego
zatamato si¢ w rejonie Kalinowa, a majace towarzyszy¢ temu od potludnia natarcie oddziatow
1. Dywizji Powstanczej przez Le$nice¢ znacznie si¢ opdznito. Walki toczyly si¢ z niebywala
zacietoscia w kilku miejscowoéciach ponizej Gory Swietej Anny, w: Lesnicy, Lichyni,
Kluczach, Zalesiu Slaskim, Krasowej, Lakach Kozielskich. Wieczorem oddzialy polskie
musialy powrdci¢ na pozycje wyjsciowe, nie uzyskujac zakladanych celéw operacyjnych
kontrofensywy. W kolejnych dwoch dniach walki stopniowo gasty, obydwie strony nie staraty
si¢ juz podja¢ dziatan zaczepnych, a 26 maja rozpoczely si¢ pod naciskiem aliantow rozmowy
na temat zawieszenia broni. Mielzynski nie potrafigc pogodzi¢ si¢ z porazka poczatkowo
zadat wycofania sie Niemcow z Gory Swietej Anny, w innym wypadku grozac ponowieniem
polskiego ataku, do czego nie mial wystarczajgcych Srodkow, a takze morale polskich
oddziatéw nie pozwalato liczy¢ na skuteczno$¢ takiej akcji. Korfantego prowadzit rozmowy

majac $wiadomo$¢ ostabienia polskiej obrony po likwidacji rygla zabezpieczajacego



do tej pory przed atakiem na okreg przemystowy. Dyktator powstania, rozumiejgc iz czas
zaczyna gra¢ na niekorzys¢ strony polskiej, usilnie dazyt do podpisania zawieszenia broni.

Rozmowy w koncu maja zakonczyly si¢ jednak fiaskiem. Czeg$¢ oficerow
niemieckich parta juz wtedy do militarnego rozstrzygniecia konfliktu polsko-niemieckiego
na Gormym Slasku i kolejnej ofensywy. Natarcie zamierzano poprowadzi¢ jednocze$nie
od podtnocy, od masywu chetmskiego, i od potudniowego-zachodu, od Kozla, w kierunku
na Ujazd, Stawiecice i Kedzierzyn. 4 czerwca 1921 roku Niemcy wszczeli na nowo walki
dazac tym razem do przelamanie frontu polskiego. Udato im si¢ uzyskac¢ sukces taktyczny.
Oddzialy bawarskie zajely Stawiecice, co potencjalnie umozliwiato dalszy atak doling rzeki
Ktodnica do serca regionu przemystowego. Przed zalamaniem si¢ polskiego frontu uchronita
go rozpaczliwa obrona prowadzona przez oddzialy 3. pulku katowickiego i 2. pulku
zabrskiego. Podobnie dramatyczng obrong prowadzit 4. putk z Krolewskiej Huty (Chorzowa),
ktéry znalazt si¢ w centrum natarcia niemieckiego idacego od Zdzieszowic na Kedzierzyn.
Najciezsze walki toczyly si¢ o wezel kolejowy w Kedzierzynie, ktory ostatecznie po prawie
pigciodniowej bitwie zajeli Niemcy. Bitwa w Kotlinie Klodnickiej zamarta dopiero pod
koniec pierwszej dekady czerwca.

Mimo uzyskania sukcesu taktycznego Niemcy po bitwach o Goére Swictej Anny
i Kedzierzyn nie zrealizowali ostatecznie strategicznego celu, jakim mialo by¢ wkroczenie do
centrum okrggu przemystowego i zajecie utraconych w pierwszej dekadzie maja powiatow we
wschodniej czesci Gornego Slaska. Nacisk Komisji Miedzysojuszniczej i ostatecznie
zaakceptowana przez obydwie strony mediacja brytyjska pozwolity w potowie czerwca
1921 roku na rozdzielenie obu walczacych stron.

30 maja gen. Henri Le Rond ogtlosit zarzadzenie o utworzeniu strefy neutralnej
wzdluz Odry. Tzw. Komisja 12, reprezentujagca Niemcodw gornoslaskich, odmawiata
poczatkowo podpisania porozumienia, ktére strona polska zaakceptowata. Dopiero
14 czerwca 1921 roku pogodzono si¢ i po stronie niemieckiej z konieczno$cig zawieszenia
dziatah wojennych w obliczu przewagi, ktorg dysponowali alianci 1 zgodzono si¢
na zawieszenia broni oraz oddanie sprawy przysztosci Gérnego Slaska do decyzji Ligi
Narodow.

26 czerwca Wojciech Korfanty Korfanty z Karlem Hoeferem podpisali w koncu
porozumienie o wycofaniu oddziatdéw obu stron w wyznaczonych terminach z zajmowanych
terytoriow, a 5 lipca zakonczono ewakuacje oddziatow niemieckich i polskich poza teren

plebiscytowy.



Liczba polegtych p6zniej po stronie polskiej powstancOw szacowana jest zazwyczaj
na ok. 1800 ofiar po stronie polskiej (w niektérych zrédtach ta liczba jest wyzsza i si¢ 2 tys.).
Sam Jan Ludyga-Laskowski okreslit straty w III powstaniu na 1218 zabitych i 794 ci¢zko
rannych. Wactaw Ryzewski podaje liczbg ok. 2 tys. poleglych. Po stronie niemieckiej liczbg

ofiar $miertelnych szacowano na okoto 500 i okoto 1500 rannych.
7. Przylaczenie czesci Gérnego Slaska do Polski

Podjeta 20 pazdziernika 1921 roku przez Rad¢ Ambasadoréw Ligi Narodéw decyzja
0 podziale terenu plebiscytowego oznaczala zakonczenie czteroletniego polsko-niemieckiego
konfliktu o Goémy Slask. Dopiero jednak po podpisaniu 15 maja 1922 roku Polsko-
Niemieckiej Konwencji Goérnoslaskiej, regulujacej dwustronne stosunki i gwarantujacej
prawa mniejszo$ci narodowych w czerwcu i lipcu wojska polskie i niemieckie zajgly
przyznane obu krajom terytorium. Po stronie polskiej powstatlo w ten sposdb autonomiczne
wojewodztwo $laskie, po stronie niemieckiej Prowincja Gornos$laska. Polsce przydzielono
3214 km2 (29%) 1 996,5 tys. mieszkancow (46%). Sposrod 67 kopalni wegla kamiennego
Polska otrzymata 53, ponadto przypadly jej wszystkie kopalnie rud zelaza, 2/3 kopaln

rud cynku i otowiu, a takze wigkszo$¢ przemystu hutniczego.
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dr Agnieszka Pobratyn
Teatr w Czestochowie do 1939 roku

Pierwszy budynek, przeznaczony tylko i wylacznie dla potrzeb teatru, zostat
wybudowany w Czestochowie przy zbiegu ulic Jasnogorskiej i Kilinskiego w latach 1928-
1938 1 stuzy mieszkancom do dzi$. Pierwsze przedstawiania amatorskie w Czgstochowie
miaty juz miejsce w XVI wieku, a najstarsze informacje o wizytach zorganizowanych trup
aktorskich siegaja 1841 roku. Az do 1927 roku, kiedy to aktor Jan Otrembski zorganizowat
pierwszy teatr ze stalym zespolem aktorskim, czgstochowianie mieli mozliwo$¢
uczestniczenia w rozmaitych przedstawieniach przygotowywanych zarowno przez amatorow,

jak 1 profesjonalistow.

1. Przestrzenie teatralne Cze¢stochowy

Pomimo braku profesjonalnej sceny, przedstawienia teatralne obywaly si¢
w Czestochowie w miare regularnie, zapewniajac mieszkancom nie tylko rozrywke,
ale 1 mozliwo$¢ przezywania emocji, wrazen estetycznych oraz podziwiania najwigkszych
gwiazd tamtego okresu. Otwarcie sceny Teatru Rozmaito$ci zamyka pionierski okres
w dziejach miejscowe] kultury teatralnej 1 zaczyna okres statej obecnos$ci teatru w zyciu

miasta.

1.1. Sceny, scenki, kinoteatry

Poczatkéw lokalnego zycia teatralnego badacze! dopatruja sic w wystawianiu
w klasztorze na Jasnej Gorze w drugiej potowie XVI wieku, tzw. dialogu czgstochowskiego
O chwalebnym zmartwychwstaniu Panskim Mikotaja z Wilkowiecka. Miejsce to i jego
okolice, jeszcze Kkilkukrotnie w swojej historii staly si¢ scenami teatralnymi, chod,
co oczywiste, charakter wigkszosci pokazywanych sztuk byl $cisle zwigzany z religia.
Pokazywano tam bowiem zwyczajowo Jasetka (w okresie okoto bozonarodzeniowym) oraz

fragmenty Mgki Panskiej (w okresie poprzedzajacym Wielkanoc).

1 Zob. L. Simon, Dykcjonarz teatrow polskich czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863,
Warszawa 1935, s. 9; takze: S. Windakiewicz, Teatr ludowy w dawnej Polsce, Krakow 1992, s. 6-7.



Niewatpliwie najbardziej zastuzonym miejscem dla historii czgstochowskiego teatru
jest kamienica znajdujaca si¢ w Alei Naj$wietszej Marii Panny pod numerem 19.
W regionalng historie kultury wpisata si¢ ona pod nazwa Teatru Miejscowego?.
Przeprowadzone przez Zbyszka Jedrzejewskiego badania i kwerendy lokuja date poczatkowa
istnienia teatru okoto 1841 roku®. Chociaz wyglad oraz funkcjonalno$é tego budynku
pozostawiala wiele do zyczenia, byt on siedzibg teatru az do 1908 roku, kiedy to po remoncie
otwarto tam kinematograf ,,Paryski”. Co jednak wazne, przedstawienia odbywaly si¢ tam
nadal (na zmian¢ z programem kinowym lub tez jako dodatki do niego), az do przejecia
kamienicy przez instytucje bankowe na poczatku lat 20. XX wieku.

Budynek z widownig, na ktorej moglo zasigs¢ 600 widzow, byt miejscem regularnie
odwiedzanym przez wedrowne towarzystwa teatralne. Stan techniczny kamienicy z roku
na rok stawat si¢ coraz gorszy, stanowigc tym samym zagrozenie zarowno dla publicznosci,
jak i dla wystepujacych artystow. Nie dochodzito na szczg$cie do tragedii, ale bywato,
ze elementy dekoracji spadaty na aktoréw, ranigc ich, a zebranej publicznosci dostarczajac
dodatkowych wrazen®.

Wielokrotnie pojawiala si¢ idea zorganizowania teatru letniego. Nie chodzito jednak
0 stworzenie stalego miejsca wystepow artystow, ale ogolnie o przestrzen na otwartym
powietrzu, gdzie mozna byloby zaprosi¢ publiczno$¢é. Lokalizacje scen letnich byly
najrézniejsze 1 czesto powstawaty z potrzeby chwili.

W 1888 roku scena teatru letniego, jak donosito czasopismo ,,Tydzien”, znajdowata
si¢ w bylej fabryce ptotna nieprzemakalnego. Dawane jednak tam przedstawienia mialy
niewiele wspdlnego z teatrem, bo popisywali si¢ wedrowni akrobaci z fikcyjnym stoniem®.
W kwietniu 1898 roku teatr letni powstal na miejscu opuszczonego cyklodromu przy ulicy
Teatralnej (obecnie czes¢ al. Wolnosci). Grali w nim amatorzy przybyli z Zawiercia.

Przez kolejne kilka lat sceny letnie znalazly swoje siedziby w dwoch ogrodach

kamienic przy Alei Najswietszej Marii Panny. Pierwszy z nich nalezatl do Adolfa Frankego

2 W. Tyras, Budynki i sale teatralne w Czestochowie w latach 1870-1939, ,,Ziemia Czgstochowska”
1967, nr 6-7, s. 147-148.

3 Zob. Z. Jedrzejewski, O teatrze w domu Kacpra Benduskiego i o pierwszych czestochowskich
przedstawieniach zawodowych towarzystw aktorskich, [w:] Literatura i kultura w Czgstochowie.
Czgstochowa w literaturze u kulturze, red. E. Hurnikowa, E. Wrdbel, A. Wypych-Gawronska,
Czestochowa 2009, s. 177-192, oraz Z. Jedrzejewski, Jeszcze o budynkach teatralnych
dziewigtnastowiecznej Czestochowy, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza. Seria: Filologia
Polska. Historia i teoria literatury”, tom XI, red. E. Hurnikowa, L. Rozek, Cze¢stochowa 2011, s. 161-
172.

4 Zob. ,,Gazeta Kielecka” 1887, nr 15, s. 2.

® Korespondencje Tygodnia: Czestochowa, ,,Tydzien” 1888, nr 27, s. 4.



1 znajdowat si¢ pod numerem 14, a nazywano go ogrodkiem Tivoli. Ogrodek ten byt dla
czgstochowian miejscem bardzo wielu roznorodnych atrakcji.

Ogrodek dziatal najprawdopodobniej od 1903 roku i zaprzestat swej dziatalno$ci
dopiero w latach 20. XX wieku. Ambitne plany jego wiasciciela, realizacje¢ ktorych przerwat
wybuch pierwszej wojny $wiatowej, obejmowaty utworzenic w tym miejscu stalego teatru
zimowego z salag mogaca pomiesci¢ 1000 osob i, co znamienne dla tego okresu, jego
réwnoczesnym przeznaczeniem miato byé kino®. Plany te jednak nie doszty do skutku.

Drugim byt ogrodek rodziny Wolbergow, mieszczacy si¢ przy Al. NMP 12.
Poczatkowo, ze wzgledu na pochodzenie narodowe wlascicieli, uczeszczali do niego przede
wszystkim miejscowi Zydzi, a z uplywem czasu, atrakcje przyciagnely takze spoleczno$é
chrzesdcijanska. Wiosng 1914 roku Wolberg postanowil na terenie ogrodka urzadzi¢ staty teatr
letni, w ktorym zimg dziatataby restauracja. Miat powsta¢ budynek drewniany, z widownia
na 600 osob z lozami i galerig’. Plany te zostaty wstrzymane wybuchem wojny, ostatecznie
jednak pokonano trudnosci i wiosng 1915 roku teatrzyk ,,Apollo” zostat otwarty dla
publicznosci®. Jego nazwe zmieniono nastepnie na Teatr ,,Nowosci”, a w 1919 roku na Teatr
,Polonia”. Teatrzyk juz na stale wpisat si¢ w kulturalng histori¢ miasta, gdyz odbywaly si¢
w nim nie tylko przedstawienia i zabawy, ale odczyty i pogadanki, dla go$ci urzadzano tez
najrozniejsze pokazy, a w koncu stat si¢ on siedzibg kinematografu.

W 1909 roku w Czestochowie zorganizowano Wystawe Przemystu 1 Rolnictwa.
Poczatkowo miala ona mie¢ tylko zasigg regionalny, z czasem jednak, ze wzgledu
na ogromng liczb¢ chetnych do udzialu w niej wystawcow, nabrata charakteru krajowego.
Choc¢ jej gtownym zatozeniem byla prezentacja osiggnig¢ w zakresie rolnictwa 1 przemystu,
to organizatorzy pomysleli takze o zapewnieniu odwiedzajagcym dodatkowych rozrywek
m.in. kinematografu i teatru. Artystyczng piecz¢ nad teatrem roztoczyta Maria Przybytko-
Potocka. Zlokalizowano go w parku Staszica u stop Jasnej Gory?®.

Ostatecznie idea stworzenia teatru na wolnym powietrzu znalazta swoja realizacje
dopiero w latach 30. XX wieku. Z inicjatywa stworzenia w parku 3 Maja teatru letniego,

zwanego ,,Regionalnym”, wyszedt w 1931 roku 6wczesny dyrektor teatru Rozmaitosci Jan

® Szerzej na ten temat: Z. Jakubowski, Zycie kulturalne w Alei NMP, , Informator Kulturalny
Wojewodztwa Czgstochowskiego” 1981, nr 5, s. 13; Mar. Sad., Nowy teatr w Czestochowie, ,,Goniec
Czestochowski” 1914, nr 86, s. 2.

"R., Drugi teatr w Czestochowie, ,,Goniec Czestochowski” 1914, nr 92, s. 2.

8 Z letniego teatru ,,Apollo”, ,,Goniec Czgstochowski” 1915, nr 148, s. 2.

® Szerzej na ten temat pisala: A. Wypych-Gawronska, Teatr Marii Przybytko-Potockiej w
Czestochowie w 1909 roku, [w:] Literatura i kultura w Czgstochowie. Czestochowa w literaturze i
kulturze, red. E. Hurnik, E. Wrébel, A. Wypych-Gawronska, Czgstochowa 2009, s. 193-205.



Otrembski. Zwrdcit si¢ on z prosba do wtadz miasta o zgod¢ na budowe sceny teatralnej wraz
z bufetem na sprzedaz piwa okocimskiego, ktora miataby po uptywie pigciu lat przejsé
na wlasnos¢ miastal®. Z zatozenia chciano wystawia¢ utwory atrakcyjne dla pielgrzymow
podazajacych na Jasng Gore. Zbudowano wiec budynek drewniany ze sceng i bocznymi
wiezami, ktorego widownia mogta pomiesci¢ 1000 osdb. Znajdowat si¢ on w zachodniej
cze$ci parku, w odlegtosci ok. 300 metrow od muréw klasztornych.

Poczatkowo cieszyt si¢ on duza popularnoscig. Z czasem jednak poprowadzona
przez s$rodowiska prawicowe akcja, w ktérej wskazywano na zbyt bliskg odleglosé
od klasztoru ,bezboznych” widowisk, a patnikom wrecz zakazywano brania udziatu
w przedstawieniach, spowodowata jego upadek!!. Otrembski, chcac przypodobaé sic
klasztorowi 1 majac za sobg poparcie wladz miejskich, przeniost budynek teatru nizej — tym
razem znajdowal si¢ w odlegltosci ok. 450 metrow od muréw jasnogoérskich. I chociaz znow
nie obeszlo si¢ bez konfliktow, to teatr zainaugurowat swoja dziatalno$¢ 23 lipca 1932 roku.
Dziatat jednak tylko przez dwa letnie sezony, pdzniej Otrembski wyjechat z Czgstochowy,
a placowka zaczgta popada¢ w ruing. W 1936 roku zostata przekazana wtadzom miejskim,
ktore zdecydowaly o jej rozbiorce!?.

Pod koniec XIX i na poczatku XX wieku szczegolnie nasilita si¢ dziatalno$¢ roznego
rodzaju stowarzyszen, takze tych, ktére swoja aktywno$cia obejmowaty réwniez
przedstawiania teatralne. Sale, jakimi dysponowaly towarzystwa byl najrozniejsze, czesto
jednak warunki lokalowe byly na tyle dobre, Ze dawano tam przedstawiania. Takg dzialalno$¢
realizowaty m.in. Towarzystwo Spiewacze ,Lutnia” oraz Stowarzyszenie Rzemie$lniczo-
Przemystowe.

Czestochowa pod koniec XIX wieku nabrata charakteru miasta przemystowego, stan
ten utrzymat si¢ az do wybuchu wojny. Duza liczba dziatajacych w miescie fabryk
powodowata ciggle zwigkszanie liczby ludno$ci i rozrost miasta. Szczegolnie wysoki byt
naptyw robotnikéw o niskich kwalifikacjach i1 nie obcujacych zazwyczaj z kulturg wysoka.
Jednak 1 oni, odczuwajac potrzebe rozrywki, uczeszczali do teatru, a takze samodzielnie
przygotowywali i wystawiali sztuki. Miejscem przedstawien amatorskich byly czesto sale

przyfabryczne, ktore jako odpowiednio duze mogly pomiesci¢ wiele osob ciekawych

0 Archiwum Pafistwowe w Czestochowie (dalej APCz): Akta m. Czestochowy: Sprawa Teatru
Miejskiego w Czgstochowie, sygn. 8011.

11 Szerzej pisze o tym W. Tyras, Zatarg o teatr letni w Czestochowie w latach 1931-1932, ,,Zaranie
Slaskie” R. XXIX, z. 2 (1966), s. 318-323. Zob. takze APCz: Akta Miasta Czgstochowy: Budowa
teatru letniego w parku 3 Maja i powitanie prezydenta w Czgstochowie, sygn. 8039.

12 Rozbidrka teatru letniego w parku 3-go maja, ,,Goniec Czestochowski” 1937, nr 127, s. 7.



widowiska. Sekcje dramatyczng prowadzilo m.in. Towarzystwo Teatralno-Wokalno-
Muzyczne fabryki ,,La Czenstochovienne”, cztonkowie towarzystwa urzadzali przedstawienia
amatorskie w sali znajdujacej sie na terenie ich zaktadu pracy®®.

Inicjatywa teatralng, ktora na ponad 30 lat wpisata si¢ w dzieje Czestochowy, byto
stworzenie sceny amatorskiej w 1906 roku przez Ognisko Robotnicze. Miata ona swg siedzibe
przy ul. Krakowskiej nr 13!, Od 1917 roku miejsce to nazywano Teatrem Ludowym?®®.
Posiadat on duza 600 osobowa widownig, scene z zapadnig, kanat dla orkiestry, a w bocznym
skrzydle osobne garderoby dla kobiet i m¢zczyzn. Teatr Ludowy dzialat w Czestochowie
az do 1938 roku.

Kilkukrotnie celom teatralnym stuzyly sceny utworzone w miejscowych szkotach,
gdzie aktorami byly dzieci. Na popisy swoich ucznidw zapraszata m.in. pani Wigurska,
do budynku mieszczacego si¢ przy ulicy Teatralnej 136, Przedstawienia odbywaly sie takze
w | Gimnazjum Panstwowym im. Henryka Sienkiewiczal’, gimnazjum siostr Nazaretanek'®,
czy szkole pani Ligenzowny'®. Niekiedy na cele przedstawien mitoénicy teatru uzyczali
wiasnych domow.

Osobng kategorie¢ miejsc 1 przestrzeni teatralnych Czestochowy zajmuja preznie
rozwijajace si¢ po 1908 roku kinematografy, czesto nazywane tez kinoteatrami. Od poczatku
swego istnienia pokazy filmowe uzupeliane byly przedstawieniami scenicznymi, rzadko
jednak kiedy przedstawienia teatralne stanowily najwazniejsze wydarzenie wieczoru.
Ciekawym przykladem wspolistnienia sztuki teatralnej i filmowej pod jednym dachem byt
kinematograf ,,Corso” otwarty w czerwcu 1914 roku, znajdujacy si¢ na rogu ulicy Teatralnej
(ob. Aleja Wolnosci) i Alei NMP. Warto podkresli¢, ze niektére dni wypetniat jedynie
program teatralny i w tym czasie dawano przestawienia petnospektaklowe, a takze ze miat
on swQj wlasny, staly zespot aktorski. Kinoteatr ,,Corso” dziatal do marca 1916 roku, a gdy
upadt, do jego lokalu wprowadzit si¢ kinematograf ,,Odeon” zarzadzany przez Wtadystawa

Krzeminskiego.

13 Zob. np. Chata za wsia, ,,Gazeta Czestochowska” 1909, nr 123, s. 2-3.

14 E. Suchecki, Teatr wielkich ambicji, ,,Nad Wartg” 1958, nr 1, s. 7.

15 Teatr Ludowy w Czestochowie, ,,Goniec Czestochowski” 1917, nr 240, s. 3.

16 Zob. Wieczoér uczniowski, ,.Goniec Czestochowski” 1907, nr 38, s. 2; Zabawa, ,,Goniec
Czestochowski” 1907, nr 153, s. 3.

17 Przedstawienie w I gim. Pafstwowym, ,,Kurier Codzienny” 1927, nr 96, s. 3.

18 Przedstawienie w gimn. ss. Nazaretanek, ,,Goniec Czestochowski” 1920, nr 32, s. 3.

19 Przedstawienie freblanek, ,,Goniec Czestochowski” 1917, nr 100, s. 5.



1.2. Dzialalno$¢ Teatru Rozmaitosci

Idea stworzenia stalego teatru odzyta dopiero pod koniec lat 20. XX wieku.
W pazdzierniku 1926 roku miejscowy ,,Kurier Codzienny” donosit o staraniach i dziataniach
aktora Jana Otrembskiego, ktory wykladajac wiasne fundusze, stworzyl scene teatralng?.
Zardéwno lokalizacja teatru (oficyna kamienicy przy ulicy Strazackiej 8), jak i jego wyglad,
budzity powszechng dezaprobate, ale czestochowianie pozbawieni przez wiele lat statego
kontaktu z sztuka teatralng, thumnie przychodzili na przedstawienia.

Stan techniczny obiektu, pomimo remontu, byl zly. Wiclokrotnie przektadano
otwarcie teatru, ostatecznie jednak w marcu 1927 roku przedstawieniem Slubéw panienskich
Aleksandra Fredry rozpoczat zywot nowy czestochowski Teatr Rozmaitosci. Przeprowadzane
kontrole techniczne 1 budowlane wskazywaty na szereg zaniedban, ktore stanowily zagrozenie
zdrowia lub zycia zaro6wno dla aktoréw, jak i widzow. Protokét pokontrolny z wrzesnia
1928 roku nakazywat bezzwloczne zamknigcie sali, do momentu wprowadzenia koniecznych
ulepszen. Teatr Rozmaitos$ci dziatat jednak az do lipca 1930 roku, kiedy to zostat zamkniety

decyzja Magistratu.

1.3. Dzialalno$¢ Teatru Kameralnego i Teatru Miejskiego

Otrembski, majac $wiadomo$¢ zlego stanu technicznego budynku, prowadzit juz
od 1928 roku starania o wybudowanie nowego gmachu teatru. Dziatania te popierat starosta
czgstochowski Kazimierz Kiihn. Zostaly one uwienczone powotaniem Towarzystwa Budowy
1 Eksploatacji Teatru w Czestochowie S.A. Na dzialce zakupionej od Towarzystwa
Spiewaczego Lutnia, znajdujacej si¢ na rogu ulic Jasnogérskiej i Kilinskiego, miat powstaé
nowoczesny gmach teatralny. Budowa teatru trwata wiele lat, przyczyna zwtoki byly
problemy finansowe, a co za tym idzie trudnosci organizacyjne.

Poczatkowo, w czgsciowo wykonczonym budynku odbywaly si¢ jedynie koncerty
muzyczne oraz spotkania towarzyskie?!. Od grudnia 1930 starano sie, by gmach ten stal sig
réwniez siedzibg statego teatru. Wpierw oddano do uzytku tylko mniejsza sal¢ na parterze,

mogaca pomiesci¢ 300 widzow. Teatr, ktory w historii lokalnej kultury zapisat si¢ pod nazwa

20 Staty teatr w Czestochowie, ,,Kurier Codzienny” 1926, nr 69, s. 3.
2L 7 uroczysto$ci po$wiecenia i inauguracyjnego koncertu w sali nowego teatru, ,,Goniec
Czestochowski” 1930, nr 40, s. 3.



Kameralnego, mimo swych matych rozmiaréw byt 1 tak najlepsza z dotychczas uzywanych
sal.

W 1933 roku Towarzystwo Budowy i Eksploatacji Teatr S.A. musialo wystawic¢
na licytacj¢ budynek teatru. Problemy finansowe Towarzystwa sprawily, ze pozostajaca wcigz
w budowie gorna cze$¢ teatru grozita zawaleniem. Budynek zostal zakupiony przez
Komunalng Kase¢ Oszczednosci. Po przeciagajacych si¢ pertraktacjach, dopiero w 1937 roku
zostal on nabyty przez Zarzad Miejski m. Czgstochowa. A dzigki finansowemu wsparciu
Magistratu, chociaz tez nie bez opdznien, udato si¢ doprowadzi¢ do oddania catkowicie
wykonczonego gmachu teatralnego. Wraz z rozpoczg¢ciem sezonu 1938/1939 oddano
do uzytku duza sale znajdujaca si¢ na pigtrze, w ktorej wygodnie moglo zasigs¢ tysiac
widzow.

Po wielu latach korzystania z mniej lub bardziej prowizorycznych salek
czestochowianie doczekali si¢ wreszcie teatru z prawdziwego zdarzenia. Warto zaznaczyd,
ze budynek ten do dnia dzisiejszego peini swa funkcje i jest siedzibg Teatru im. Adama
Mickiewicza.

2. Zespoly i artySci

Przedwojenne, czgstochowskie zycie teatralne realizowato si¢ w trzech formach:
teatru amatorskiego, go$cinnych wystepach zespotéw zawodowych oraz po 1927 roku dzieki

dziatalnosci statych zespoldéw teatralnych.

2.1. Wystepy amatorskie

W istniejagcym w Czgstochowie amatorskim ruchu teatralnym mozna wyrdzni¢ kilka
nurtéw: amatorzy zrzeszeni w réznego rodzaju stowarzyszeniach??, (np. Towarzystwo
Spiewacze ,Lutnia”) amatorzy dziatajacy w przyfabrycznych badz przyzaktadowych
zespotach teatralnych?® (np. Towarzystwo Teatralno-Muzyczno-Wokalne ,,Czestochowianka”
dzialajace przy fabryce ,La Czenstochovienne”), amatorzy zwigzani wzgledami

narodowoséciowo-religijnymi?* (zydowskie Towarzystwo Lira, teatr amatorski dziatajacy przy

22 Szerzej na ten temat: A. Pobratyn, Zjawiska kultury teatralnej i filmowej w Czgstochowie do 1939
roku, Czestochowa 2016, s. 59-62.

2 Tamze, s. 62-72.

2 Tamze, s. 82-88.



Stowarzyszeniu Mtodziezy Ewangelickiej) 1 w koncu grupy aktoréw-amatoréw, ktore
tworzyly si¢ ad hoc w celu dania jednego przedstawienia na konkretny cel i najczgsciej ich
zywot byt stosunkowo krotki.

Warte podkreslenia jest to, ze przedstawienia amatorskie stuzyly nie tylko
zapewnieniu mieszkancom rozrywki, ale uzbierane dzigki nim fundusze przekazywano
na konkretny cel — najczesSciej wspierajacy najbardziej potrzebujacych.

Dzigki zaangazowaniu animatoréw amatorskiego zycia teatralnego, czgstochowianie
stale obcowali z teatrem. Inicjatywy amatorskie nie tylko dostarczaly rozrywek ogédtowi
mieszkancow, ale takze wspieraly w wymierny, finansowy sposob, konkretne inicjatywy
charytatywne. Dane statystyczne, przestane przez starostwo czg¢stochowskie do wiladz
wojewodzkich w Kielcach w 1929 roku, obrazujace liczbe przedstawien urzadzanych przez
amatoroOw w latach 1914-1929, wskazuja, ze takie widowiska stanowity od 35% do 65%
ogotu dawanych w miescie przedstawien?.

Takze w latach poprzedzajacych odzyskanie niepodlegtosci, na podstawie zebranych
informacji prasowych, mozna stwierdzi¢, ze roczna suma urzadzanych przez amatoréw
inscenizacji znacznie przewyzszala sume przedstawien dawanych przez zespoty zawodowe.

Co wazne, az do wybuchu II wojny $wiatowej amatorskie zycie teatralne toczyto si¢

w Czgstochowie swoim aktywnym nurtem, przedstawiajac mieszkancom szeroka game

repertuarowg .

2.2. Wystepy zespoléw goscinnych?’

Przyjmuje si¢, ze pierwszy okres historii czestochowskiego teatru obejmuje lata
1841-1870. Cezury te wyznaczaja: data pierwszego odnotowanego zawodowego
przedstawienia aktorskiego i moment otwarcia po gruntownym remoncie i przebudowie sali
Teatru Miejscowego. Przez blisko trzydziesci lat do Czgstochowy zawitalo kilkanascie
zespolow. Niewiele wiadomo na ich temat — szczatkowe zrodta prasowe pozwalajg jedynie
na wyliczenie nazwisk antreprenerow i1 podanie przyblizonego czasu pobytu artystow
w miescie.

Dotychczasowe ustalenia datuja pierwsze zawodowe przedstawienie aktorskie

na 1841 rok, kiedy na okres letni (czerwiec — wrzesien) zjechat Wincenty Raszewski

% Archiwum Panstwowe w Kielcach: Akta Urzedu Wojewodzkiego Kieleckiego I: Wykazy widowisk,
teatrow i towarzystw artystycznych 1929, sygn. 3235.

% Zob. Z przedstawien amatorskich, ,,Goniec Czestochowski” 1909, nr 28, s. 2.

27 Szerzej na ten temat: A. Pobratyn, Zjawiska..., s. 231-259.



z zespotem. Ponownie zawital on do miasta rok pozniej. W kolejnych latach
do podjasnogorskiego grodu przybyli wraz ze swoimi trupami m.in.: Feliks Stobinski (1843,
1844, 1849, 1850, 1851, 1852), Jan Okonski (1845, 1859, 1860, 1866, 1867), Juliusz Pfeiffer
(1846, 1859), Jozef Baranski (1857, 1858), Ludwika Ktyszynska (1858), Pawet Ratajewicz
(1865, 1867) oraz Mitosz Stengel (1869).

Z rzadka zamieszczane W prasie sprawozdania z przedstawien nie pozwalajg
na szczegdlowy opis przebiegu tych wizyt. Wiadomo jedynie, ze trwaly one od kilku dni,
do nawet kilku miesigcy. Niewiele wiadomo takze na temat artystow nalezacych
do poszczegolnych zespotow, poziomie ich gry czy umiejetnosciach scenicznych.

Okres dziatalno$ci Teatru Miejscowego, rozpoczynajacy sie¢ w 1870 roku,
tj. w momencie oddania do uzytku odnowionego i bardziej dostosowanego do potrzeb teatru
budynku przy Alei NMP nr 19, az do chwili otwarcia w nim Teatru Optycznego ,,Paryskiego”
w 1908 roku, wyznacza umowne ramy czasowe drugiego etapu historii czgstochowskiej
kultury teatralnej. Przez blisko czterdziesci lat w tych murach gosécito wiele znamienitych
artystow, ktorzy swoja gra dostarczali widzom zarowno lekkiej i przyjemnej rozrywki,
jak i glebokich wzruszen.

Na podstawie zrodel wiadomo, ze pomiedzy 1870 a 1908 rokiem w miescie
wystepowaly m.in. zespoty pod kierunkami: Jana Okonskiego (1870), Jozefa Bendy (1871),
Anastazego Trapszo (1873, 1874, 1877, 1878), Jozefa Teksla (1873, 1876, 1878), Juliana
Grabinskiego (1874, 1886, 1888), Jozefa Rybackiego (1878), Franciszka Idziakowskiego
(1878, 1879, 1880), Rufina Morozowicza i1 Feliksa Krotkego (1880), Jozefa Teksla (1881,
1882, 1884, 1887, 1888), Jana Szymborskiego (1883, 1884, 1889), Bolestawa Leszczynskiego
(1883), Karola Kremskiego (1883, 1889), Feliksa Stobinskiego syna (1884), Aleksandra
Podwyszynskiego (1885), Aleksandra Laskiego (1886), Tomasza Smotryckiego (1886),
Wiadystawa Glogera (1888), Ludwika Kotaczkowskiego (1889) oraz Juliana Koscieleckiego
(1889). Czgstochowianie mieli rowniez mozliwos$¢ ogladania na scenie popisOw Fryderyka
Klettego (1886), Gabrieli Zapolskiej 1 Stanistawa Trapszo (1887), Czestawa Janowskiego
(1892, 1895, 1896, 1897, 1898), Jozefa Puchniewskiego (1897/1898), Henryka Lasockiego
(1898), Eugeniusza Majdrowicza (1898, 1899) czy Bolestawa Mareckiego (1898/1899).

Zespoly zatrzymywaly si¢ z reguty na kilka lub kilkanascie przedstawien, a nastepnie
wyruszaty w dalszg droge. Zdarzato si¢, ze zachgceni doznanym powodzeniem dyrektorzy
w krotkim czasie ponownie nawiedzali miasto — nie zawsze jednak druga wizyta byta rownie

udana zar6wno pod wzgledem finansowym, jak i artystycznym.



W tym okresie szczeg6lnie chetnie nawiedzaty Czgstochowe zespoty, ktore w swych
repertuarach miaty utwory lekkie — szczego6lnie operetki i wodewile, ale tez farsy i humoreski.
Taki dobdr sztuk dyktowany byl sympatiami miejscowej kaprys$nej publiczno$ci, ktora
zapetiajac salg Teatru Miejskiego po brzegi, badz catkowicie lekcewazgc zaproszenia,
decydowata o sukcesie zespotu.

Ostatni okres dziatalno$ci sceny w Teatrze Miejscowym to nadal czas go$cin
najrozniejszych  zespolow  aktorskich z  réznych  miast ziem  polskich.
Ale co charakterystyczne, obok zaledwie kilkudniowych pobytéw, mozna w tym czasie
odnotowa¢ wspotprace trwajace po kilka miesigcy — co dawalo czg¢stochowianom poczucie
pewnej stalosci teatru w zyciu kulturalnym miasta.

Z czestochowska sceng zwigzani byli w latach 1900-1910: Bolestaw Marecki
(sez. 1900/1901), Eugeniusz Majdrowicz (sez. 1902/1903, sez. 1906/1907 oraz
sez. 1908/1909), Felicjan Felinski (sez. 1905/1906), a takze Czeslaw Wisniewski
(sez. 1907/1908). Dodatkowych atrakcji dostarczaty krotkie wizyty innych artystow, w tym
zespotoéw m.in. Michaliny Laskiej, Kazimierza Kaminskiego, Bronistawa Skapskiego, Marii
Przybyltko-Potockiej, Kazimierza Knake-Zawadzkiego, Lucjana Dobrzanskiego czy Mariana
Gawalewicza.

Tak, jak w poprzednich latach, szczeg6lng sympatig czgstochowskich widzow
cieszyty si¢ przede wszystkim te trupy, ktére swdj repertuar budowaly w wiekszosci
na lekkich i przyjemnych w odbiorze utworach — szczegodlnie operetkach i wodewilach,
komediach 1 farsach. Tylko te zespoty, ktore osiadaty w miescie na dluzej, decydowaty si¢
na bardziej urozmaicony repertuar.

Otwarcie w sali Teatru Miejscowego kinematografu symbolicznie zakonczyto pewna
epoke w kulturze teatralnej Cze¢stochowy. Chociaz w budynku tym nadal odbywaty sie¢
przedstawienia goscinne, a potem réwniez stale dziatala w nim przykinowa scena teatralna,
to jednak miasto az do 1927 roku pozbawione bylo teatru. Nie oznacza to jednak,
ze podjasnogorski grod byl catkowicie omijany. Goscie-artysci wykorzystywali inne
przestrzenie, by miejscowej publicznosci przyblizy¢é osiggnigcia polskiej 1 $Swiatowej
literatury dramatycznej.

Réwniez w kolejnych latach Czestochowe, na dluzej lub krocej, odwiedzato wielu
artystycznie utalentowanych gosci. Nie zabraklo ws$rod nich takich staw jak: Stanistaw
Knake-Zawadzki, Michalina tLaska, Karol Adwentowicz, Kazimierz Junosza-Stgpowski,
Wanda Siemaszkowa, Artur i Maria Zawadzcy, Antoni Fertner, Stefan Jaracz czy artystow

nalezacych do zespolu Reduty. Ogromng popularnoscia nadal cieszyly sie zespoly



operetkowe, wiec 1 one regularnie odwiedzaly miasto (m.in. po wielokro¢ artysci pod wodza
Henryka Czarneckiego, Juliana Myszkowskiego czy Bolestawa Mareckiego).

Brak typowej sali teatralnej, preznie dzialajace sceny przy kinematografach,
a nastgpnie wybuch I wojny $wiatowe] nieco zmniejszyly intensywno$¢ wystepow
goscinnych. Ale mimo to, przynajmniej kilka razy w roku, czestochowianie mieli mozliwo$¢
podziwiania swoich ulubiencéw. Podobnie jak poprzednio, najwigksza popularnoscia
1 sympatig wsrod widzow cieszyly si¢ gwiazdy, a kazdy ich wystep budzit w recenzentach
entuzjazm. Na czestochowska publiczno$¢ dziatat wiec, przede wszystkim, czar gwiazd.
Co 1 w jaki sposob grano mialo czgsto znaczenie drugorzedne.

Zmiany spoteczne i polityczne, ktére nastgpity po 1918 roku, nie wplynety
na czg¢stochowska polityke kulturalng. Wtadze miejskie skupione na rozwigzywaniu
biezacych spraw, nie znajdowaly czasu ani zapewne §rodkow na budowe teatru i1 zatrudnienie
w nim stalego zespotu. Inicjatywa ta udala si¢ dopiero w 1927 roku dzigki zabiegom
i prywatnym pienigdzom czgstochowskiego aktora Jana Otrembskiego. Zaréwno przed
otwarciem Teatru Rozmaitosci, jak i w kolejnych latach, Czestochowa byla jednak nadal
chetnie odwiedzana przez zespoly aktorskie. Zmienil si¢ jednak charakter tych zespotow —
przestaty one funkcjonowaé jako trupy wedrowne i byly na stale zwigzane z teatrami
w innych miastach. Co za tym idzie, arty$ci-goscie odwiedzali podjasnogorski grod na krétko
— prezentujac si¢ miejscowe] publicznosci zaledwie w ciggu dwoch lub trzech wieczorow.

Pozbawiona statego teatru Czgstochowa byta stosunkowo czestym celem odwiedzin
najrozniejszych artystow. I chociaz do czasoOw wspolczesnych zachowaty si¢ wlasciwie
nazwiska tylko najwigkszych staw, to jednak warto rowniez pamigta¢ o dzialalnosci mniej
znanych aktoroéw, dzigki ktorym publicznos¢ mogla uczestniczy¢ w tej formie rozrywki

kulturalnej.

2.3. Stale zespoly zawodowe

Rok 1927 jest dla historii czestochowskiej kultury teatralnej data przetomowa.
Dziatalno§¢ Teatru Rozmaito$ci zamyka pewien etap miejscowego zycia teatralnego
i rownoczes$nie jest poczatkiem jego zupetnie nowego rozdziatu.

Juz pod koniec pazdziernikal926 roku miejscowa prasa donosita®®, ze w szczupte;

salce ,,Reduty”, ktora nalezy do p. R. Szpiglemana, bedg przez caly sezon zimowy odbywaty

28 Zob. Staty teatr w Czestochowie, ,,Kurier Czestochowski” 1926, nr 69, s. 3.



si¢ przedstawienia zespotu, na czele ktérego stoi Otrembski. Zanim jednak do tego dochodzi,
mija kilkanascie tygodni. Przez caly ten czas miejscowa prasa uwaznie §ledzi poczynania
dyrektora i co troche zapowiada inauguracje dziatalnoéci teatru?®. Dochodzi do niej jednak
dopiero 15 marca 1927 roku. Opo6znienia wynikaja z koniecznosci przeprowadzenia drobnej
adaptacji technicznej sceny, stworzenia i1 skompletowania statego zespotu i1 przyczyn
formalnych — opieszatosci urzednikow wydajacych stosowne pozwolenia. Na pokazie
premierowym planowano wpierw wystawi¢ komedi¢ Adama Grzymaly-Siedleckiego
pt. Spadkobiercy, nast¢pnie komedi¢ Stefana Kiedrzynskiego Wino, kobieta i dancing,
ostatecznie jednak jako pierwsze czestochowianie zobaczyli na nowo otwartej scenie Sluby
panienskie Aleksandra Fredry. Nalezaca do kanonu klasyki literatury polskiej komedia zostata
przyjeta przez wypehiajacych sale po brzegi widzow z ogromnym aplauzem®, ktory wynikat
zapewne nie tylko z poziomu wykonania sztuki, ale, a by¢ moze przede wszystkim, z samego
faktu zaistnienia w miescie statej sceny teatralne;.

Pierwsza stata scena teatralna Czestochowy dziatata do 1930 roku, kiedy to decyzja
Magistratu zostala zamknigta ze wzgledéw bezpieczenstwa. Do zespotu aktorskiego Teatru
Rozmaito$ci nalezeli w tym okresie m.in: Bronistaw Dardzinski, Wactaw Modrzenski, Hanna
Ceranka, Zofia Marcinowska, Hanna Szczesna-Wiestawska, Wiadystaw Pietruszynski, Janusz
Sarnecki, Edmund Stokowski, Bolestaw Orlinski, Zofia Gorecka, Anna Koztowska, Paulina
Stokowska, Bolestaw Orlinski, Zygmunt Regro, Roman Tanski, Jadwiga Suchecka 1 Helena
Tanska.

Czegstochowianie mieli takze okazj¢ podziwia¢ w tym czasie, w trakcie wystepow
goscinnych, najwicksze slawy polskiego teatru, m.in.: artystéw Reduty, Mari¢ Malicka,
Zygmunta Sawana, Aleksandra Wegierko, Wojciecha Brydzinskiego, Jozefa Wegrzyna,
Mari¢ Przybytko-Potocka, Wande Siemaszkowa, Mari¢ Balcerkowiczowne. A takze
warszawskie stawy kabaretowe — Hanke Ordondéwne 1 Kazimierza Krukowskiego oraz
najpopularniejszych amantow filmowych — Eugeniusza Bodo i Jerzego Maara.

Arty$sci Teatru Rozmaitosci byli, nieco z koniecznosci, uniwersalni w swych
umieje¢tnosciach 1 potrafili w interesujacy sposdb przedstawi¢ rzeczy i1 bardzo powazne,

1 bardzo lekkie. Jest to niewatpliwie ogromna zashuga tego zespotu, bo to na nim w pewien

29 Zob. Inauguracyjne przedstawienie w ,,Reducie”, , Kurier Czgstochowski” 1926, nr 93, s. 3; 22-g0
stycznia otwarcie statego teatru, ,,Kurier Czestochowski” 1927, nr 4, s. 3; W lutym otwarcie stalego
teatru, ,,Kurier Codzienny” 1927, nr 33, s. 3; Otwarcie statego teatru w Czgstochowie nastapi w sobotg
12 b. m., ,,Kurier Codzienny” 1927, nr 52; We wtorek otwarcie stalego teatru w Czgstochowie,
,Kurier Codzienny” 1927, nr 58, s. 3.

% Zob. Argus, Otwarcie Teatru ,Rozmaitosci”. ,,Sluby panienskie” Aleksandra Fredry, ,Kurier
Codzienny” 1927, nr 60, s. 3.



sposob  spoczywala odpowiedzialnos¢ za wychowanie widza 1 przyzwyczajenie
go do bywania w teatrze. Tym tropem szta zreszta miejscowa prasa, zawsze chwalgc artystow
za doskonale wczucie w role, inteligentng i konsekwentng gre, wyraziscie zarysowane
postacie, za tworzenie cato$ci godnych uznania.

Zakonczony w czerwcu 1930 roku sezon byt ostatnim w historii Teatru Miejskiego
Rozmaitosci. W lipcu tego roku komisja nadzoru technicznego czestochowskiego Magistratu
zarzadzila zamkniecie sali teatralnej ze wzgledu na zagrozone bezpieczenstwo widzow>!.
Nad Czgstochowg ponownie zawista grozba zaniku zawodowego zycia teatralnego. I tym
razem dzigki zabiegom Jana Otrembskiego udato sie, po zaledwie kilkumiesigcznej przerwie,
wznowi¢ dziatalno$¢ artystyczng — w udostepnionej sali wcigz budujacego si¢ teatru przy
ulicach Kilinskiego i Jasnogorskiej. Otwarcie Teatru Miejskiego ,,Kameralnego”, na czele
ktdrego stali Jan Otrembski 1 Antoni Piekarski, w lutym 1931 roku, rozpoczeto nowy rozdziat
w historii czgstochowskiej kultury teatralnej.

Przed wybuchem II wojny §wiatowej w czgstochowskim teatrze urzgdowato trzech
dyrektorow. Pierwszym byl, znany juz lokalnej publicznosci z dzialalnosci w Teatrze
Rozmaitosci, Jan Otrembski, drugim zwigzany z Reduta scenograf i inscenizator Iwo Gall,
trzecim natomiast aktorski wychowanek Reduty Kazimierz Brodzikowski. Kazdy z tych
dyrektorow mial swoje lepsze i gorsze momenty, ale co wazne kazdy z nich staral si¢
jak najlepiej petni¢ powierzone mu funkcje 1 zapoznawac czgstochowian nie tylko z klasyka
dramaturgii polskiej i $wiatowej, ale rOwniez z nowos$ciami. Starania dyrektorow oceniata
publiczno$¢ mniej lub bardziej che¢tnie przybywajac na przedstawienia. Trzeba tu jednak
pamigtac¢ o niewielkim doswiadczeniu i swoistym braku wyrobienia gustow lokalnej widowni,
a takze o ograniczeniach ekonomicznych, wynikajacych z trudno$ci finansowych, z ktorymi
borykata si¢ znaczna cze$¢ spoteczenstwa. Nie bez znaczenia dla teatralnej frekwencji
pozostawal rowniez fakt dziatalnosci lokalnych kin i atrakcji przez nie oferowanych.

W zespole artystycznym teatru w pierwszym sezonie znalezli si¢ m.in. Eugenia
Burbianka, Zofia Gorecka, Roman Jaglarz, Mieczystaw Naworcki, Bolestaw Orlinski
1 Wiadystaw Pietruszynski. Goscinnie udzial w przedstawieniach wzigli Hanna Ceranka-
Poznanska i Kazimierz Junosza-Stepowski.

Przed rozpoczeciem sezonu 1932/1933 wladze miasta oglosity konkurs
na stanowisko dyrektora Teatru Kameralnego. Ostatecznie wygral go Iwo Gall

Rozpoczynajac prace w czestochowskim teatrze nowy dyrektor w znacznym stopniu postawit

31 Zob. APCz: Akta m. Czestochowa: Plan budynku II pietra z projektowanym balkonem i
przybudéwka dla teatru na posesji przy ul. Strazackiej nr 8 w Czgstochowie, sygn. 9426.



na ludzi mlodych, ktorym mogt zapewni¢ nie tylko prace, ale przede wszystkim nauke
i doskonalenie umiej¢tnosci scenicznych. Czegstochowscy widzowie w czasach omawianej
dyrekcji mieli okazje zobaczy¢ na scenie m.in.: Hanng¢ Ceranke-Poznanska, In¢ Benite, Hanne
Wanska, Zygmunta Tokarskiego, Wactawa Malinowskiego, Stefana Brema, Stanistawa
Debicza czy Haline Gallowa®. Co interesujace w czasie tej dyrekcji na go$cinnych wystepach
pojawilo si¢ zaledwie kilku artystow. Zatem to wlasnie staty zespot aktorski mial zapewnié
powodzenie teatrowi i on stanowil jego site.

Po odejsciu Iwo Galla do Warszawy, wladze miasta, zreszta zgodnie z sugestig
ustepujacego dyrektora, powierzyly kierownictwo czestochowskiego teatru aktorowi
Kazimierzowi Brodzikowskiemu. Od sezonu 1934/1935 nalezat do =zespolu Teatru
Kameralnego w Czestochowie, gdzie réwniez podejmowat si¢ niekiedy rezyserii. Funkcje
dyrektora czestochowskiej sceny pehnil przez cztery sezony od 1935/1936 do 1938/1939,
w ostatnim roku dzielac ja z Tadeuszem Krotke.

Na czestochowskiej scenie wystepowali w latach 1935-1939 m.in.: Janina Gozdecka,
Jan Korczynski, Hanna Wanska, Helena Lapinska, Roman Goérowski, Stanistaw Iwanski,
Kazimierz Vorbrodt, Hanna Ceranka-Poznanska, Karolina Salanga, Tadeusz Orszanski,
Tadeusz Bujakiewicz, Jozef Cornobis, Edward Glifiski. Dodatkowa atrakcje¢ dla miejscowych
widzow stanowity niewatpliwie wystepy goscinne, na ktérych pojawili si¢: Halina Gallowa,
Janina Biesiadecka, Wactaw Scibor-Rylski, Jan Bonecki, Franciszek Brodniewicz i Jadwiga
Andrzejewska.

I chociaz umiejetnosci statego zespolu Teatru Kameralnego oceniane byly do$¢
wysoko, to jednak na najlepsze opinie mogli liczy¢ artySci o glosnych nazwiskach,
przybywajacy tu na goscinne wystepy.

Zaledwie Kilkuletnia historia stalego przedwojennego teatru czgstochowskiego
to czas wyrabiania w lokalnych widzach zar6wno nawyku uczestniczenia w tej formie
kultury, jak réwniez ksztaltowania ich wrazen estetycznych i artystycznych. Warto jednak
zaznaczyC, ze byl to takze czas przyblizania bogatego dorobku dramaturgdéw zaréwno
klasycznych, jak i wspotczesnych, polskich, ale i rownym stopniu zagranicznych, a tym
samym czas wzbogacajacy swiatopoglad lokalnych widzow. Teatr zatem nie tylko dostarczat
rozrywki, cho¢ ta niewatpliwie byla bardzo wazna, ale w pewnym stopniu uczyt

1 wychowywat.

32 Szczegdtowe biogramy aktorow wspolpracujacych z Gallem w Czestochowie zawartam w tekScie
Czestochowscy aktorzy Iwo Galla, ktory znajduje sie w tomie: Two Gall — redutowiec, artysta teatru,
red. A. Wypych-Gawronska, E. Wrdbel, J. Waronska, Czgstochowa 2014, s. 147-176.



3. Repertuary teatrow

Popularno$¢ teatru zalezata w znacznym stopniu od proponowanego publicznosci
repertuaru. Kultura teatralna, tworzona byla przez wiele lat jedynie przez zespoty
na goscinnych wystepach, ktére nastawione byly na zysk ekonomiczny, a wigc prezentowatly
przedstawienia o lekkim, najczes$ciej humorystycznym zabarwieniu.

Czestochowska publiczno$¢, nieprzywykla do teatru 1 przezywania w nim wzruszen,
najchetniej ogladata wodewile, lekkie komedyjki czy operetki. Wieczory, w czasie ktérych
grano takie sztuki, miaty zagwarantowane komplety publiczno$ci. Po wielokro¢ wystawiano
wigc na miejscowych scenach i scenkach: Pigkng Helene Jacques’a Offenbacha, Ptasznika
z Tyrolu Karla Zellera, Barona Cyganskiego Johanna Straussa, Nitouche Hervé’a, Krysig
Lesniczanke George Jarno, Wesolg wdowke Ferenca Lehara, Manewry jesienne Emeryka
Kalmana i wiele innych. Utwory te wystawiane byly obok m.in.: Mazepy i Balladyny Juliusza
Stowackiego, Otella Wiliama Szekspira, Sedziow Stanistawa Wyspianskiego, Nory Henrika
Ibsena czy Ojca Augusta Strinberga. Ale repertuar powazny i dramatyczny stanowit
zdecydowang mniejszos¢. W opisywanym okresie obok operetek, znaczny udziat
w programach najrozniejszych towarzystw teatralnych ma takze repertuar komediowy —
zarowno rodzimy (utwory Fredry, Baluckiego, Dobrzanskiego, Blizinskiego,
Kiedrzynskiego), jak i przerobki z jezyka francuskiego.

Dobér repertuaru przed 1914 rokiem byl przede wszystkim uwarunkowany
wzgledami historycznymi i politycznymi — bowiem rosyjska cenzura wnikliwie sprawdzata
teksty utworéw, czy nie zawierajg tresci antypanstwowych lub nie niosg haset
niepodlegtosciowych. Stad o wiele mniejszy udzial dramatow i utworéw romantykéw
w catosciowym zestawieniu repertuarowym. Co oczywiste, wybor sztuk zalezny byt rowniez
od zasobow sit danego zespotu 1 przyjetej przez niego polityki repertuarowe;.

W okresie po odzyskaniu niepodlegtosci proponowany czestochowianom repertuar
nie ulegl wigkszym zmianom. Aktorzy-goscie niejednokrotnie prezentowali miejscowej
publiczno$ci utwory ambitniejsze 1 chociaz sala teatralna wypehniata si¢ po brzegi, to jednak
zwykle bylo to zastugg nalezacej do zespotu gwiazdy. Okazjonalne gos$ciny nie byty w stanie
zmieni¢ przyzwyczajen i sympatii czestochowskiej publicznosci.

ArtySci scen przykinowych, ze wzgledu na ograniczenia formalne — dlugos$é
(a wlasciwie krotkos¢) przedstawien i odgornie zakladany ich lekki charakter — rowniez nie

mieli mozliwosci wptyniecia na zmiane gustow czestochowian. Komedyjki, skecze, scenki,



a w pdézniejszym okresie kabarety 1 rewie, stanowity podstawe repertuarowa dziatu sceny
w kinoteatrach. Chlubnym wyjatkiem na tym tle okazata si¢ dzialalno§¢ w latach wojny
kinoteatru ,,Corso”. Mimo jednak réznorodnego repertuaru, dobrego sktadu aktorskiego
1 przychylno$ci publiczno$ci, inicjatywa ta zakonczyta si¢ dos$¢ szybko, tym samym
pozbawiajac czg¢stochowian cho¢by namiastki statego teatru.

Rowniez zespoly amatorskie w znacznym stopniu wykorzystywaly zaréwno polski,
jak 1 obcojezyczny dorobek komediowy i1 operetkowy, tym samym jeszcze bardziej
go upowszechniajac.

Dopiero otwarcie przez Jana Otrembskiego w 1927 roku Teatru Rozmaitosci,
spowodowalo, ze czestochowianie mieli mozliwo$¢ zapoznania si¢ z nieco bardziej
zréznicowanym repertuarem. Chociaz trzeba pamigtac, ze teatr bedac przedsigbiorstwem
prywatnym, w niewielkim tylko stopniu subwencjonowanym przez wladze miejskie,
by przetrwa¢ musial zarabiaé. Konieczne wigc bylo dopasowanie repertuaru do potrzeb
I Sympatii miejscowej publicznosci.

Z perspektywy czasu najambitniej przedstawia si¢ repertuar z okresu dyrekcji Iwo
Galla. I chociaz nie brak w nim réwniez sztuk majacych przyciagna¢ do teatru rzesze widzow,
to jednak starano si¢ by teatr nie tylko bawil, ale 1 sktaniat do refleksji. Czgstochowscy
widzowie obok utworéw Stefana Kiedrzynskiego, Aleksandra Fredro, Adolfa
Abrahamowicza, Franciszka Zabtockiego, mogli zobaczy¢ takze dramaty: Stanistawa
Wyspianskiego, Laszlo Fodora, Ewy Szelburg-Zarembiny, Augusta Strindberga, Jakuba
Gorodina, Moniki Morozowicz-Szczepkowskiej czy Stefana Zeromskiego. I chociaz
prezentowane sztuki nie zawsze odpowiadaty miejscowym gustom, to jednak doceniano Galla
za r6znorodnos¢ propozycji.

W czasie ostatniej przedwojennej dyrekcji Kazimierza Brodzikowskiego dominowat
zdecydowanie repertuar 1zejszy. Ogromne problemy finansowe z jakimi borykat si¢ w owym
czasie teatr wymuszalty wyjscie na przeciw oczekiwaniom lokalnych widzow, ktorzy chcac
oderwa¢ si¢ od prozy zycia szukali w teatrze rozrywki. Stale korzystano wiec
ze sprawdzonego polskiego repertuaru komediowego (utwory Fredry, Batuckiego,

Blizinskiego, Rapackiego, Kiedrzynskiego).



4. Czestochowska publicznosé

Duzy wplyw na to, co grano na miejscowych scenach i1 scenkach, miala
finansowe catego zespotu, a takze czas jego pobytu w Czgstochowie. Dotyczy to szczegdlnie
wedrownych towarzystw teatralnych wieku XIX. Te przybywajace pozniej, z zalozenia
pozostawaly w miescie przez dluzszy okres, co sprawiato, ze mogly zaprezentowac
réznorodny repertuar i dogodzi¢ kaprysnej publicznosci. Jesli przybywaly na jeden lub dwa
wieczory to w zespole znajdowala si¢ najczeSciej znany aktor, ktora stanowita gwarancje
sukcesu. Szto si¢ bowiem do teatru nie na konkretng sztuke, lecz zeby zobaczy¢ samych:
Adwentowicza, Siemaszkowa, Przybytko-Potocka czy inng gwiazdg.

Czestochowianom blizsze byly rozrywki typu jarmarcznego, niz obcowanie
ze sztuka wysoka. Miejscowej publicznos$ci da si¢ przypisa¢ z calg pewnoscig jedna cechg —
nieprzewidywalnos¢ reakcji. Catymi miesigcami narzekano na brak wydarzen artystycznych,
a gdy w koncu przybywal do miasta zesp6dt 1 zapraszat do teatru, publiczno$¢ znajdowata
wymowki w blocie lub kurzu (zaleznie od pory roku) panujagcym w Alejach, chetniej brata
udziat w balach i spotkaniach towarzyskich, czy w koncu tlumaczyla si¢ postem
lub adwentem. Niekiedy pustki w teatrze usprawiedliwiane byly nawet nadmiarem wrazen
artystycznych. Widzowie w czasie przedstawien zachowywali si¢ do$¢ swobodnie, glosno
komentujac to, co dzieje si¢ na scenie. SzczegOlnie zywiotowo reagowata publiczno$¢
zgromadzona na galerii.

Do teatru uczgszczala nie tylko publiczno$¢ inteligencka, ale starano si¢
upowszechni¢ te forme kultury réwniez wsrdd szerokich warstw robotniczych miasta.
Szczegodlne zastugi na tym polu odnidst amatorski Teatr Ludowy, nie dos¢ Ze dziatajacy
w fabrycznej cze$ci miasta, to jeszcze skupiajacy w swych szeregach wtasnie robotnikow.
Roéwniez 1 zespoty przybywajace na goscinne wystepy braty pod uwage zarowno zasoby
finansowe, jak i strukture zatrudnienia Czestochowy, proponujac mniej zamoznym widzom
w niedzielne popotudnia tansze przedstawienia.

Nie zapominano réwniez o zamieszkujacych podjasnogorski grod mniejszosciach
narodowych. Odbywaty si¢ tu wigc przedstawienia w jezyku rosyjskim, ukrainskim czy
jidysz, wspottworzac tym samym teatralny pejzaz Czestochowy.

Magnesem przyciggajacym publiczno$s¢ do teatru, obok nazwiska gwiazdy, byt

bardzo czgsto tytut sztuki — nie chodzi tu jednak o wyrobiony literacko czy artystycznie gust



widzow, ale o umiejetnie skonstruowang reklame badz afisz, na ktérym zapowiadano
wystawienie sztuki doskonale znanej warszawskiej publiczno$ci, bedacej clou sezonu,
pokazywanej i oklaskiwanej na stotecznych scenach dziesigtki razy.

Dopiero pojawienie si¢ w 1927 roku stalej sceny teatralnej z repertuarem
dopasowanym do gustoéw miejscowej publicznos$ci, sprawilo, ze czestochowianie powoli
nabierali nawyku chodzenia do teatru i obcowania ze sztuka, chociaz ktopoty z frekwencja

dotyczyty wszystkich przedwojennych sezonoéw teatralnych.

5. Krytyka i recepcja

W zachowanych do dnia dzisiejszego materiatach prasowych (zarowno w gazetach
miejscowych, jak i w korespondencjach pisanych do czasopism wychodzacych w innych
miastach) mozna odnalez¢ dos¢ szczegotowy zapis wydarzen kulturalnych majacych miejsce
w Czestochowie. Wiele uwagi poswieca si¢ w nich réwniez przedstawieniom teatralnym.
W miejscowej prasie z biegiem lat powstaja nawet osobne rubryki, w ktorych dziennikarze
zamieszczaja swoje wrazenia. Jednak zaledwie niewielka cze$¢ artykutow jest sygnowana
nazwiskiem, inicjatami lub pseudonimem autora. W ,Goncu Czestochowskim” mozna
odnalez¢ artykuty pod tytutami: Z teatru, Z Teatru Kameralnego oraz Z kino-teatru, a takze —
w dziale Kronika, w ,,Expressie Czestochowskim™: Co grajg Rozmaitosci? oraz pod tytutami
konkretnych omawianych sztuk. Zamieszczano takze repertuary na dany dzien (np. rubryka
Widowiska w ,,Nowinach Czgstochowskich”).

Co charakterystyczne artykuly te nie zmieniajg si¢ szczeg6lnie ani mimo uptywu lat,
ani mimo zmian opisywanych zdarzen. Recenzje teatralne pozbawione sa najczesciej
elementu krytycznego, zawieraja za to do$¢ szczegdtowe streszczenie fabuly. Z reguly przy
omawianiu przedstawien teatralnych wymieniani sg arty$ci biorgcy w nich udzial, czasem
przy ich nazwiskach pojawiajg si¢ krociutkie komentarze. Najczesciej jednak sg to okreslenia
w stylu: artysta wczut si¢ doskonale w rolg, wspaniale oddat charakter bohatera, gra petna
werwy, wzruszajaco 1 przekonujaco zaprezentowana postac. Nieco krytyczniej, cho¢ zwykle
z dozag sympatii, pisze si¢ o artystach-amatorach, jako najczestszy zarzut stawiajac jedynie
niedoktadne opracowanie pamig¢ciowe rol. Najmniej uwagi poswieca si¢ oOpracowaniu
scenograficznemu i oprawie muzycznej przedstawien, nie traktujac ich chyba jako istotnych

elementow sktadajacych si¢ na cato§ciowe wrazenie wywierane na widzach.



Trudno tak skonstruowane artykuty traktowac¢ jako rzetelng krytyke, ale pozwalaja

one na budowanie wiedzy o zyciu teatralnym Czg¢stochowy w okresie do 1939 roku.
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prof. dr hab. Andrzej Linert
Teatry lalkowe na Gérnym Slasku

1. Tradycja niemiecka i miedzywojenne zespoly polskie

Pierwsze teatry lalkowe na terenie pdzniejszego wojewddztwa §laskiego pojawily sig
w drugiej polowie XIX stulecia i prezentowaly tradycyjng forme¢ niemieckiego teatru
lalkowego, zwanego ,,Kasperletheater”. Znane w niemieckim obszarze jezykowym od konca
XVIII wieku, na terenie Gornego Slaska pojawily sie prawdopodobnie w drugiej potowie
XIX w. Byly one typowa rozrywka jarmarczng, prezentujaca historie biblijne, a z czasem
opowiesci ludowe. W repertuarze ich odnajdujemy komentarze dotyczace wydarzen
politycznych, kryminalnych, ciekawostek ze $wiata i zartobliwych scen malzenskich z zycia
Pulcinelli i Hanswursta. Gtownymi osrodkami ich dziatalnosci byto Zabrze i Bytom. Jednym
z najglosniejszych byt w latach 1873 - 1892 teatr lalek Josefa Schablitzkiego, ktory Zabrze
uczynit swoja siedziba i z terenu ktorego prowadzit objazd pobliskich miejscowoscil.

W latach mig¢dzywojennych, w warunkach odrodzonego panstwa polskiego, teatr
lalkowy dla dzieci byl rzecza nowa. Zrodzil si¢ on na fali zainteresowan dziataczy
spotecznych, artystow i pedagogdéw, zaciekawionych wychowawcza rolg sztuki i jej rolg
w ksztatltowaniu osobowosci czlowieka. Nie bez znaczenia byt tez wzrost zainteresowania
ludowa szopka misteryjng i1 polityczng. W efekcie w 1927 r. do zycia powotany zostal
krakowski teatr ,,Miniatury” Stefana Polony-Polonskiego oraz niemal w tym samym czasie
na Zoliborzu w Warszawie pod egida Spoldzielni Mieszkaniowej zespdt ,,Baj”. W $lad
za nimi powstawaly kolejne teatry lalkowe w Poznaniu, gdzie m.in. ozywiong dziatalnos¢
prowadzil dr Jan Sztaudynger, a takze w Wilnie i na Gérnym Slasku. Inicjatorem powstania
tego ostatniego byl Stanistaw Ligon, plastyk i1 pisarz, popularny ,Karlik” z ,,Kocyndra”.
Z jego inspiracji zrodzil si¢ pomyst zakupu poprzez Sekcje¢ Teatrow Ludowych przy
Wydziale Os$wiecenia Publicznego w Katowicach wyposazenia krakowskiego teatru
»Miniatury”. Z chwilg sprowadzenia go w 1927 r. do Katowic, kierownictwo nad nowo

powstajacym teatrem Ligon powierzyt Mieczystawowi Miro-Rowinskiemu, a sam pozostawat

! Swoja siedzibe miat przy ul. Heinrichstr. 88.Wspomina o tym: Silke Technau: Nachrichten vom
Puppenspiel in Schlesien (1900-1944). W: Funde und Befunde zur Schlesischen Theatergesichte.
Zusammengestelt von Bérbel Rudin. Band 1. Theaterarbit im gesellschaftlichen Wandel dreier
Jahrhunderte. Dortmund 1983, s. 308.



z zespotem w stalym kontakcie, rzezbigc 1 malujgc lalki oraz piszac, grang z powodzeniem,

sztuke Slgska bieda.

Realizatorzy Guliwera w krainie liliputow J. Swifta, rez. J.Stasiniewicz, scen. J. Glatty.Slaski Teatr
Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach. W centrum stoi J. Glatty (ze zbioréw A. Linerta).
Od poczatku swojej dzialalno$ci marionetki krakowskie wykorzystywane byly

do walki o polsko$¢ Slaska. Teatr preferowal w swoim repertuarze problematyke ludowa
i regionalng, w tym m.in. specjalnie dla niego przez Ligonia i Miro-Rowinskiego pisane
w gwarze $laskiej basnie?. Od poczatku istnienia zesp6t spetniat wazne funkcje patriotyczne
i wychowawcze. Jego podstawowa wartos¢ wyptywata z samego faktu grania w jezyku
polskim. Do chwili wybuchu wojny prezentowat swoje widowiska na terenie niemal calego
Gornego Slaska, w tym takze na obszarze znajdujacego sic w ramach administracji
niemieckiej Slaska Opolskiego. Tam tez w 1937 r. Alojzy Smolka przy Zwiazku Polakow
w Niemczech powotat do zycia kolejny w latach miedzywojennych na Gornym Slasku
Teatrzyk Kukietkowy. Lacznie przygotowat on sze$¢ bajek i istniat do wrzesnia 1939 r. Swoje
widowiska prezentowatl 1facznie okoto 200 razy we wszystkich wigkszych skupiskach
polskich na terenie Slaska Opolskiego. Za dziatalno$é ta w pierwszych dniach wojny wraz
z grupg siedmiu czlonkdéw zespotu jego tworca 1 zalozyciel zostat aresztowany 1 oskarzony

0 ,,dradg¢ stanu”. Wigziony byl w Buchenwaldzie i twierdzy Brandenburg-Goérden. 1 wreszcie

2 Henryk Jurkowski: W kregu warszawskiego ,,Baja”. Warszawa 1978, s. 16.



jako trzeci w latach migdzywojennych znany byt dziatajacy w latach trzydziestych
w Tarnowskich Gorach Teatr Kukietkowy, prezentujacy swoje widowiska gléwnie na terenie

szkotl.

2. Inicjatywy powojenne

Powojenna dzialalno$¢ artystyczna teatrow lalkowych na terenie Owczesnego
wojewodztwa $lasko-dgbrowskiego miata charakter samorodny i po 1945 r. realizowana byta
w diametralnie odmiennych uwarunkowaniach spoteczno-politycznych. Byta ona zastuga
nielicznej grupy mtodych artystow plastykow. Miata przede wszystkim charakter o§wiatowy
1 ludyczny, a takze po latach wojny w znacznym stopniu rekompensacyjny. Pierwsze, na poty
prywatne inicjatywy, zrodzily si¢ na terenie Katowic i Sosnowca, z czasem Bielska i Opola.
Byly to zaledwie kilkuosobowe teatry objazdowe, przygotowujace widowiska przede
wszystkim z mysla o widzach najmlodszych 1 mlodziezy szkolnej. Zespoty te
nie dysponowaty wlasnymi, stalymi siedzibami. W Katowicach z grona kilku powojennych
inicjatyw, stosunkowo najwcze$niej dziatalno$¢ zainaugurowal pod egida Zwigzku Walki
Mtodych zesp6t Iwowskiego pasjonata lalek, domorostego malarza, rzezbiarza
i marionetkarza, Juliusza Glatty’ego. Byt to pozniejszy Slaski Teatr Lalki i Aktora
»Ateneum”. Jego pierwsza premiera Dzielnego szewczyka Marii Kownackiej odbyla si¢
3 wrze$nia 1945 r. w sali Wojewodzkiego Domu Kultury przy ul. Francuskiej 12*. Tam tez
23 stycznia 1946 r. odbyta si¢ inauguracyjna premiera teatrzyku lalkowego ,,Czar” Leopolda
Grzyba, dzialajacego do konca sezonu 1950/51. Oba teatry, koncentrujgce si¢ na ekspres;ji
pojedynczej postaci, na lalce opieraly sceniczng kompozycje swoich widowisk. Zawarte
w nich elementy prymitywizmu, wspieranego z koniecznosci amatorskimi sitami aktorskimi,
okreslaty w tym czasie ich oblicze i charakter. Ich gtownym zatozeniem programowym byt
repertuar dla dzieci.

Lata czterdzieste to okres pionierskich zmagan obu zespotow. Z czasem zwycigsko
z niego wyszed! zespot Glatty’ego. Obecna nazwa Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum”
pojawita si¢ w 1946 r., z chwilg kiedy mecenat nad zespotem objat Zwigzek Zawodowy
Kolejarzy. Czas jego dojrzewania ostatecznie zamknat fakt jego upanstwowienia 25 kwietnia

1958 r. 1 objecia dyrekcji przez Jerzego Zitzmana. Wraz z pojawieniem si¢ nowego

3 Komunikat Zarzadu Gtéwnego Slaskiego Zwiazku Teatrow Ludowych. W: ,Biuletyn Slaskiego
Zwiagzku Teatréw Ludowych” 1939, nr 7, s. 3.
4 por. A. Linert: Juliusz Glatty. Katowice 1988, s. 6.



kierownictwa, podj¢ta zostala przebudowa i adaptacja pomieszczen bylej restauracji dla
potrzeb teatralnych przy ul. §w. Jana 10. Do czasu jej otwarcia 10 XI 1964 r. wigkszo$¢
premier miala miejsce w teatrze ,,Komedii” przy ul. Staromiejskiej 17, natomiast zespot
zmuszony byl wystepowac na terenie wojewodztwa katowickiego, opolskiego 1 sporadycznie
Dolnego Slaska. W latach dyrekcji Zitzmana 1958-1964, najciekawsze dokonania artystyczne
,ZAteneum” wynikaly zarowno ze wspotpracy z miejscowymi plastykami, jak 1 zatrudnionym

w latach 1958-1960 w charakterze kierownika literackiego Gustawem Morcinkiem.

Jan Dorman wsrdd lalek (ze zbioréw A. Linerta).
W 1945 r. swoja dziatalno$¢ zapoczatkowal takze Teatr Dzieci Zaglebia Jana

Dormana w Sosnowecu, kiedy to 22 grudnia 1945 r. na scenie Teatru Miejskiego, dzisiejszego
Teatru Zaglebia, wystawil Malowane dzbanki. Poczatkowo teatr znany byl jako
Miedzyszkolny Teatrzyk Dziecka, a nastepnie w latach 1947-1949 jako Eksperymentalny
Teatr Dziecka, dziatajacy pod patronatem Zwigzku Zawodowego Gornikow. W tym czasie
jego oficjalng siedzibg byt gmach przy ul. Zytniej w Sosnowcu, ktorego trudne warunki
lokalowe ostatecznie sprawily, ze po otrzymaniu w dzierzawe z 7 marca 1950 r. budynku
Domu Katolickiego parafii pod wezwaniem $w. Trojcy przy ul. Sobieskiego, obecnie

ul. Teatralna 4, przeniost siedzib¢ zespotu do Bedzina. Adaptacja nowych pomieszczen dla



potrzeb teatralnych wedtug planow Jacka Dormana nastgpita w latach 1960-1963. Teatr
nazw¢ zawdzigcza powstalemu 1 kwietnia 1951 r. Stowarzyszeniu Teatr Dzieci Zaglebia.

Stosunkowo najp6zniej do zycia powotany zostat z inicjatywy J. Zitzmana
1 Zenobiusza Zwolskiego Teatr Kukielek Robotniczego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci
,Banialuka” w Bielsku. Jego pierwsza premiera sztuki miejscowego poety i nauczyciela
Zygmunta Lubertowicza O Marysi sierotce i zlotookiej sroczce w rez. obu tworcow Teatru,
odbyta si¢ 7 grudnia 1947 r. w sali kawiarnianej tuz obok kina ,,Rialto” przy ul. 1 Maja 7,
w bezposrednim sgsiedztwie siedziby Teatru Polskiego. Od pazdziernika 1948 r. do lutego
1950 r. widowiska ,,Banialuki” prezentowane byty w sali dansingowej Hotelu ,,Prezydent”
przy ul. 3 Maja 10, a nastgpnie do 1958 r. w pomieszczeniach dawnej lozy masonskiej przy
ul. Chopina 3. Na lata 1948-1949 przypadt czas poszukiwan repertuarowych i formalnych.
To wtedy plastyczny rodowod jego animatoréw na wiele dziesiecioleci zadecydowat
o artystycznym obliczu zespotu, kiedy to zapoczatkowane zostaty proby pojmowania obrazu
scenicznego 1 postaci lalki jako catosci. Wazng role w dziejach poczatkujacego zespotu
odegrala w 1948 r. wizyta w teatrze sowieckich lalkarzy Sergiusza Obrazcowa i Eugeniusza
Speranskiego, w konsekwencji ktorej 1 stycznia 1950 r. Teatr zostal upanstwowiony
i otrzymal, bedacy wiasnoécia Gminy Zydowskiej, budynek bylego Domu Ludowego
im. Chaima N. Bialika przy ul. Mickiewicza 20. Budowe¢ gmachu, usytuowanego
w bezposrednim sgsiedztwie istniejgcej w latach 1881-1940 synagogi, rozpoczgto w 1951 .
wedhug plandw Mieczystawa Szymusia, Andrzeja Pawtowskiego i Kazimierza Gorskiego.

I wreszcie jako czwarta z kolei przez rok w granicach 6wczesnego wojewodztwa
$lasko-dgbrowskiego istniata tzw. Scena Lalkowa Alojzego Smolki®. Zainaugurowata ona
swoja powojenng dziatalnos¢ we wrzesniu 1949 r., w ramach Teatru Ziemi Opolskiej,
premiera basni Marii Kownackiej O Kasi co ggski pogubita 1 poczatkowo przez pierwsze
dziesi¢¢ lat funkcjonowala w pomieszczeniach PTZO. W ten sposob uksztattowat si¢ stan
posiadania wojewodztwa w zakresie teatrow lalkowych, a wymieniona czworka artystow

w lalce widziala sile 1 sens dziatan artystycznych.

® por. Alojzy Smolka, patriota — artysta, red. Krystyna Konopacka-Csala, Opole 1972.



3. W poszukiwaniu tozsamosci

Dzialania teatralne Gllaty’ego, Dormana i Zitzmaana, od poczatku byly proba
poszukiwania takiej formy artystycznej wypowiedzi, ktéra nie tylko stabilizowataby
egzystencj¢ prywatnych poczatkowo zespolow, ale 1 akcentowala ich odrgbnosci
1 niepowtarzalnoSci w stosunku do innych teatrow lalkowych. Wbrew oficjalnym
deklaracjom, w pracy teatrow lalkowych lata 1949-1956 nie spowodowaty takiego
spustoszenia, jak w teatrach dramatycznych. Stosunkowo najwcze$niej stabilizacje
instytucjonalng osiagngta upanstwowiona w 1950 r. bielsko-bialska ,,Banialuka”.
Nad catoksztaltem 6wczesnych dokonan artystycznych zespotu, cigzyly jednak poczatkowo
czeste zmiany organizacyjne 1 nieobecno$¢ Zitzmana w latach 1950-1952 1 nastgpnie
1958-1965, kiedy to kierownictwo Teatru zmieniatlo si¢ kilkakrotnie. Sytuacji
nie ustabilizowat fakt otwarcia w 1958 r. pierwszego w skali wojewddztwa budynku teatru
lalkowego z widownig na 268 miejsc. W latach 1958-1960 zespolem kierowali Jerzy
Schoenborn, Leokadia Serafinowicz i Andrzej Labiniec, a nastgpnie w okresie 1960-1965
jego dyrektorami byli Andrzej Uramowicz i1 Mieczyslaw Gorkiewicz. Rownoczesnie
kierownictwo artystyczne sprawowali A. Labiniec (1958-1962) i Melania Kartwatowa (1962-
1965). W tej sytuacji wzgledng rownowage zespot uzyskal dopiero w 1965 r., z chwila
powrotu do “Banialuki” J. Zitzmana. Od tego momentu w repertuarze Teatru odnajdujemy
obok literatury filozofujacej 1 ogdlnoludzkiej, widowiska wyrastajace z klasyki dramaturgii
dla dzieci 1 regionalnej tradycji, odwotujacej si¢ do $laskiej tworczosci literackiej, w tym
m.in. tworczosci zaprzyjaznionego z zespotem G. Morcinka. W Bielsku w tym czasie swoje
przedstawienia realizowali m.in.: Wtadystaw Jarema, Henryk Ryl, Irena Wojutycka, Leokadia
Serafinowicz, = Wojciech  Wieczorkiewicz, Stanistaw  Ochmanski, Jan Dorman
i Zbigniew Poprawski. Muzyke dla Teatru pisali m.in. Krzysztof Penderecki i szczegolnie dla
teatrow lalkowych zastuzony Bogustaw Pasternak. Z kolei projekty scenograficzne
przygotowywali m.in. Marian Bogusz, Andrzej Labiniec, Kazimierz Mikulski, Jerzy
Nowosielski, Jerzy Szymanski i Krzysztof Wejman.

Od 1966 r. w dziatalnosci Teatru wazng role petnity organizowane co dwa lata
miedzynarodowe festiwale teatralne, pomyslane jako przeglad dorobku artystycznego
polskiego i1 zagranicznego lalkarstwa. Zapoczatkowane jako spotkania polskich i1 czeskich
teatrow lalkowych pod nazwa ,.Bielskie Rendez-Vous”, z czasem przerodzily si¢ w jedna

z najwazniejszych imprez lalkarskich w kraju, pod nazwa Miedzynarodowy Festiwal Teatrow



Lalek®. Jako platforma miedzynarodowych kontaktow, umozliwiajacych konfrontacje
1 wymiang¢ artystycznych do$§wiadczen, byly one naturalng formg aktywizacji $rodowisk
tworczych, wyznaczajac wysoki poziom artystyczny realizowanym m.in. w Bielsku-Biatej

widowiskom.

Jak zdoby¢ korzec zlota, czyli bezeceristwa Pana Klausa W. Zyczkowskiego wg H. Ch. Andersena.
Rez. M. K. Tondera, scen. T. Targonska, prem. 16 IX 1989 r. Slaski Teatr Lalki i Aktora ,, Ateneum”
w Katowicach. Fot. J. Wrébel (ze zbioréw A. Linerta).
W drugiej potowie lat 60. Teatr stopniowo do swego repertuaru zaczat wprowadzaé

sztuki dla dorostych. Przyktadem tego byly poczatkowo Igraszki z diablem Jana Drdy
w rez. W. Jaremy (1968), a nastegpnie Itala Calvina Wicehrabia przepotowiony w rez. Zofii
Jaremowej (1978), Karola Szymanowskiego Harnasie w rez. J. Dormana (1982) i Brunona
Schulza Samotnos¢ w rez. 1 adaptacji Frangoisa Lazaro (1986). Premiera tej ostatniej
z 14 V 1988 r. uznawana zostata za najwigksze osiggniecie w dziejach zespotu. Cykl ten
zamyka Elektra Eurypidesa w rez. Macieja Tondery i scen. J. Zitzmana (1991). Z kolei
do najglosniejszych widowisk dla dzieci nalezaty Jana Os$nicy Basn o pigknej Pulcheryi
i szpetnej Bestyi (1972) oraz G. Morcinka Kowal w rez. J. Zitzmana, z intermediami
A. Linerta (1975).

6’ por. A. Linert: Bielsko-Bialskie migdzynarodowe spotkania teatralne (1966—-1978). W: , Zaranie
Slaskie” 1979, z. 4, s. 728 — 750.



Byl to zatem teatr repertuarowy, w ktorym oparty na obrazie $wiat idei, byt
pochodng S$cistej wspotpracy szeregu specjalistow, w tym przede wszystkim rezysera
i indywidualisty scenografa, a obok tego sprawnego operatora $wiatla i aktora animatora lalki.
Do grona zastuzonych aktoréw ,,Banialuki” w tym czasie m.in. nalezeli: Wtadystawa Cader,
Barbara Kania, Urszula Petryszyn, Irena Wosatka, Irena Zitzman, Helena Zwolska, Henryk
Cmok, Edward Hilarowicz, Eugeniusz Jachym, Tadeusz Kania i Marian Konieczny.

Z pozostalych dwoch teatrow lalkowych, stosunkowo wcze$nie wlasny oryginalny
program estetyczny zdotal wypracowa¢ Teatr Dzieci Zagl¢bia w Bedzinie, jakkolwiek
upanstwowiony zostal dopiero w 1969 r., kiedy to ostatecznie na terenie wojewoddztwa
uksztattowal si¢ obowigzujacy socjalistyczny model struktury teatru lalkowego, bedacy kopia
teatru dramatycznego. Niemniej zreby samodzielnej mysli estetycznej J. Dormana
ewoluowaly duzo wcze$niej, poczynajac od zabawy w teatr, wzorowanej na podworkowych
grach dzieciecych, poprzez klasyczny repertuar teatru lalkowego, aby w najciekawszym
okresie odwotac si¢ do subiektywnych i wieloznacznych spektakli, opartych na teoretyczno-
filozoficznych systemach dla dorostych.

Artysta poczatkowo postugiwat si¢ lalkami, a nastepnie stosunkowo najwczesniej
zdetronizowal jej dominujaca pozycje 1 zlikwidowal =zastaniajacy aktora parawan.
Z upodobaniem w zwigzku z tym akcentowal w procesie komunikacji spotecznej umownos¢
sztuki teatru 1 jej uniwersalny charakter. Rezygnujac z obowigzujacych w teatrach form
wyrazu, w tym zwlaszcza tych nalezacych do $wiata zwierzat badz fantastyczno-
humanoidalnych figur lalkowych, widowiska swoje animowat réznorodnymi rekwizytami
1 plastycznymi znakami. Staly si¢ one jednym ze znakow rozpoznawczych jego samodzielnej
mysli estetycznej. Przyktadem tego byta juz w 1958 r. realizacja Krawca Niteczki Kornela
Makuszynskiego, w ktorej ukazatl na otwartej scenie aktordw, grajacych z lalka. Ta ostatnia
mimo pozostania w ich reku, utracita funkcje przedstawiania postaci scenicznych’. Byta
jedynie pretekstem do zabawy 1 opowiesci o przygodach krawca. Podstawowe zreby jego
metody postepowania, w kolejnych latach wyznaczaly wystepujace w widowiskach elementy
umownosci, odwotujace si¢ przede wszystkim do improwizacji aktorskiej. Swoja praktyke
teatralng artysta wspieral zaréwno teorig filozofa kultury Johana Huizingi, gloszaca teze
o podstawowej roli zabawy w kulturze pierwotnej cztowieka, jak i zdobyczami psychologii
rozwojowe] Stefana Szumana i teorig jego rytualow. Przykladem tego byly m.in. takie

widowiska jak: Kornela Makuszynskiego Koziofek Matotek (1962) i Marii Kownackiej

"H. Jurkowski: Teatr Dzieci Zaglebia 1945-1974. ,,Pamigtnik Teatralny” 1976, nr 3, s. 230.



Zaczek szkolaczek w rez. Janiny Dormanowej (1963), ktére z czasem staly sie jednym
z wyznacznikéw oryginalnego stylu TDZ. Artysta od poczatku swej dziatalnosci posiadat
glebokie poczucie wlasnej odrgbnosci. Wychowawca, pedagog, tworca teatru dla dzieci,
mtodziezy i1 dorostych, w latach 60. i 70. XX stulecia zdotat bodaj najpetniej na terenie
teatrow $laskich zdefiniowac czas, w ktorym mu przyszto zy¢ i pracowac.

Widoczne to bylo przede wszystkim w spektaklach opartych na jego wlasnych
scenariuszach, odwotujacych si¢ do tekstow lub pojedynczych scen z utwordw
m.in. Zbigniewa Wojciechowskiego Ktora godzina? (1964), Oskara Wilde’a Szczesliwy
ksigze (1967), a nastgpnie Wiliama Shakespeare’a Hamlet i Denisa Diderota Kubus Fatalista
(oba z 1968 r.). Osobng grupe tworzyly spektakle przygotowane w oparciu o jego wiasne
teksty, takie m.in. jak: Kaczka (1968) i Konik (1975). Wszystkie one na dlugie lata
ugruntowaty pozycje TDZ jako jednej z najciekawszych awangardowych scen polskich dla
dzieci i milodziezy®. Scenografie do nich opracowywali zaréwno m.in. Jan i Jacek
Dormanowie, a takze Tadeusz Grabowski, Andrzej Labiniec, Adam Kilian i Ali Bunsch.

Zastugg Dormana bylo przeobrazenie teatru lalkowego w zakresie symbolicznego
znaczenia przestrzeni i czasu. Jego teatr pomijajac przesztos¢ i przyszto$¢ byt na wskro$
wspotczesny. Na scenie zdawal si¢ istnie¢ wylacznie wymierny czas terazniejszy, istniejacy
w abstrakcyjnej, uogdlnionej przestrzeni geograficznej, przedstawiajacej jednocze$nie miejsce
rozgrywajacej si¢ akcji tu, tam, wszedzie. Dominujgce nad cato$cig miejsce akcji byto luzno
powigzane ze scenami 1 epizodami, rozgrywanymi przez bohateréw nie zawsze si¢ znajacych.
Tych ostatnich taczyta jedynie, o ile nie liczy¢ elementéw strukturalnych, wspdlna zabawa.
Tym samym przestrzen sceniczna Teatru Dormana w powigzaniu z jednostka czasu
terazniejszego, zapewniata tym widowiskom pelni¢ scenicznego $swiata, mimo ze zbudowany
w ten sposob spektakl, nie mozna bylo przypisa¢ do wybranego miasta, regionu
czy kontynentu. Przykladem tego byly, obok juz wymienionych tytutéw, dodatkowo
m.in. Buda jarmarczna, Dwunastu Aleksandra Btoka (1968), M#ynek do kawy Konstantego
[ldefonsa Gatczynskiego (1974).

Stuzyla temu, posiadajaca symboliczne znaczenie, oryginalna graficzno-przestrzenna
zabudowa sceniczna. Nie byla to kompozycja naturalistycznych wzoréw, ukazujacych
wybrany wycinek rzeczywisto$ci, ale proba modyfikacji obrazow z rzeczywistosci przesztej
1 terazniejszej, dotychczas nie zwerbalizowanej 1 nieodkrytej. Ich podstawowym wyrdznikiem

byty zwlaszcza collage plastyczne Jacka Dormana, odwotujace si¢ do graficznych ilustracji

8 por. H. Jurkowski: Jan Dorman — nieustajaco obecny. W: Jan Dorman i jego teatr. Red. Marta
Odziomek. Bedzin 2013, s. 86-95.



gazetowych, w tym przede wszystkim ogloszen prasowych 1 panoramicznych zdje¢ duzych
miast. Ich symboliczna przestrzen, abstrakcyjna i nieoznaczona, zdawata si¢ prezentowaé

swiat wylacznie terazniejszy, a ukazywane strzgpy wydarzen, zdawaty si¢ opisywaé Swiat

wylacznie wspotczesny i1 jego niezmiennosc.

Zielona Ges K. |. Gatczynskiego. Rez. P. Aigner, scen. P. Hubicka, prem. 16 IX 2016 r. Teatr Lalek
Banialuka im. Jerzego Zitzmana Bielsko-Biata. Fot. A. Morcinek (z archiwum Teatru).
Dorman budujac swoje metafory i zagadki literackie, odwolywal si¢ do poezji,

parodii, parafrazy, pastiszu i1 happeningu. Rownoczes$nie tradycyjnie pojmowana akcja byta
nieobecna. Zdolno$¢ abstrakcyjnego myslenia artysty pozwalala mu zdobyty zaséb
doswiadczen zyciowych przetworzy¢ w wieloznaczne obrazy sceniczne, niezwykle
intensywnie przemawiajace do widza za sprawg zawartego w nich relatywizmu poznawczego.
Ubostwo przezy¢ bohateréw, przy braku informacji o rozwijajacej si¢ akcji, sprawiatly,
ze widzowie z trudem streszczali rozgrywajace si¢ sceny, wydarzenia, obrazy. Aktorzy
nie tyle wczuwali si¢ w grane postaci i ich psychologiczne motywacje, ile prawde
kreowanych postaci zastepowali tezami, grg czy nawet symbolami. Przyktadam tego byta
m.in. inscenizacja Snu nocy letniej W. Shakespeare’a z 1965 r., w ktorej aktorzy akcentowali
przede wszystkim dziecigcag naiwno$¢, na zmian¢ z wyszukanym dostojenstwem. Brak
zainteresowania psychologia odtwarzanych postaci sprawial, ze bohaterowie jego widowisk
pozbawieni byli wewnetrznych cech osobowosci. Ich zwigzek z otaczajagcym ich §wiatem

uproszczony zostal do symbolicznej stylizacji. Definiowala je jedna dominujgca cecha



charakteru, ktora jednoznacznie determinowata ich sceniczng egzystencje. Byly to postaci
zredukowane do jednej nadrzednej cechy.

Roéwnoczesnie bohaterowie widowisk Dormanowskich nie byli przyktadem postaci
spolecznego dzialania. W konfrontacji z otaczajagcym ich wrogim $wiatem, cechowala
je apatia, wyrdznial stan biernosci, jak gdyby dominujaca swiadomos$¢ nieuchronnej kleski
w walce z nieprzyjaznym i wrogim $wiatem zewnetrznym. Z tego tez punktu widzenia
bohaterowie jego widowisk nie byli w pelni niezalezni, nie kreowali samodzielnie swoich
losow. Byli raczej przyktadem bezradnosci i bezsilnosci, czego dowodem byty ich stany
apatii, prezentowane na zmian¢ z momentami zadumy i euforii, 1 w ich losach bodaj
najtrafniej zakodowany zostat autorski obraz rzeczywistosci polskiej lat 60. i 70.

Do dziecka widowiska te przemawialy strukturg zabawy, z kolei od dorostych
wymagatly odczytania zakodowanych w nich literackich motywow 1 postaci. Negujac
tradycyjna struktur¢ widowiska akcji, Teatr bawil i réwnoczes$nie tworzyt subiektywne
i wieloznaczne spektakle, korzystal z nastroju, wywolywal uczucie wyobcowania
i samotno$ci, niepokoju, Igku i braku stabilizacji, odwotujac si¢ do teoretyczno-
filozoficznych systeméw wspolczesnosci.

Od poczatku swojej dziatalno$ci teatralnej, Dorman z upodobaniem prezentowal
i opisywat zazwyczaj jedng grupe spoteczng, ludzi samotnych, zagubionych, przez otoczenie
niezrozumiatych, nierzadko tragicznych 1 poszukujacych szczescia. Stad w  jego
najgtosniejszych widowiskach stata byta niemal obecno$¢ takich postaci m.in. jak Pierrot,
Arlekin 1 Kolombina, obok postaci z najblizszej wspotczesnosci, postaci z dramatéw Bertolta
Brechta i Maksyma Gorkiego.

Zafascynowany zywym planem, z poczatkiem lat 60., zaczal $wiadomie pomijac
dotychczasowe $rodki wyrazu teatru lalek i to niezaleznie od tego czy widowiska adresowane
byly do dzieci czy dorostych. Ich ascetyczna forma, w powigzaniu z atmosferg zabawy
W teatr, sprawiata, ze w istocie byty to collage, ktorych podstawowym zrodtem byta dziecigca
wyobraznia. Przykladem tego byl m.in. wspomniany juz Szczesliwy ksigze wedhug
O. Wilde’a z 1967 r., a nastepnie Buda jarmarczna. Dwunastu A. Btoka z 1968 r. i Kubus
Fatalista wedtug D. Diderota z 1972 r.

Artysta teatrem kierowat do 1 kwietnia 1978 r., kiedy to zniechgcony pigtrzacymi si¢
trudno$ciami organizacyjnymi, w tym m.in. brakiem zrozumienia, postanowit przejs¢
na emeryture. W tym czasie jego Teatr nalezat do najgtosniejszych scen dziecigcych w kraju
1 najwybitniejszych zjawisk teatralnych w wojewddztwie katowickim. W latach 1965-1973

byt organizatorem Przegladu Zespolow Obrzedowych ,Herody”, w ramach ktérych



pochodzace z terenu Slaska i Beskidow zespoty ludowe, na ulicach Bedzina i scenie Teatru
prezentowaly swoja spontaniczng tworczos$¢ kultywowang z okazji $wigt Bozego Narodzenia.
Od poczatku istnienia Teatru, waznym elementem jego spotecznego programu byta
dziatalno$¢ edukacyjna, poczatkowo m.in. w ramach Klubu Studenckiego ,,Ethiopus”.
Do grona jego aktorOw m.in. nalezeli: Janina Dorman, Janina Rose, Lidia Wrébel, Iwona
Zelaznicka, Grzegorz Lewandowski i Stanistaw Zagorzecki, a takze Leokadia Cwigk i Helena

Pilch-Dabrowiecka. W marcu 1996 r., w 10. rocznice $mierci swojego zatozyciela i tworcy,

Teatr otrzymat jego imig.

W dolinie Muminkéw T. Jansson. Rez. S. Ochmanski, scen. B. Wéjcik-Wiktorowicz,
prem. 23 X 2010 r. Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie (z archiwum Teatru).
Po rezygnacji Dormana, wszyscy kolejni jego nastgpcy, w mniej lub bardziej

swiadomy sposdb nawigzywali do wypracowanej tradycji badz tez tworzyli swoj program
artystyczny w opozycji do jego dokonan. Tak tez poczatkowo bylo przez kilkanascie lat
dyrekcji wieloletniego aktora TDZ Grzegorza Lewandowskiego (1978-1991), ktory
w opozycji do poetyki teatru swego poprzednika, realizowat tradycyjny model teatru dla
dzieci. Dodajmy, ze obdarzony pasja pedagoga powotlal dwuletnie Studium Aktorskie
Teatrow Lalkowych, ktore w latach 1982 -1985 i 1987-1989 wyksztalcito 51 aktorow-
lalkarzy.



W kontekscie dokonan artystycznych ,,Banialuki” i Teatru Dzieci Zaglebia, proces
poszukiwania tozsamosci artystycznej przez Slaski Teatr Lalki i Aktora , Ateneum”,
w znacznym stopniu utrudniony byl czestymi zmianami dyrekcji i1 kierownictwa
artystycznego. W catoksztatcie dokonan dominowata w latach 1958 — 1988 idea stuzby
dziecku. W repertuarze przewazata klasyka dramaturgii teatrow lalkowych oraz tworczosé
miejscowego Srodowiska literackiego, przy réwnoczesnej probie odwotywania si¢ do tradycji
regionu, jego pejzazu, stroju i obyczaju. Inscenizowano basnie, podania, legendy, miejscowe
opowiesci 1 piesni ludowe. Z upodobaniem kultywowano tradycje miejscowego folkloru.
Stuzyty temu celowi m.in. sztuki G. Morcinka, Edmunda Wojnarowskiego i Andrzeja Zaka.

Czasem fascynacji kulturg regionu byt takze okres dyrekcji uzdolnionego plastyka
i rezysera Zygmunta Smandzika (1965-1972)°. Do goérnoslaskiego folkloru z upodobaniem
siegal rowniez Leszek Smigalski (1972-1976), a takze autor licznych sztuk dla dzieci
Zbigniew Poprawski (1976-1978). Podobna tendencj¢ odnajdujemy w okresie dyrekcji Jana
Walaszka (1979-1982) i kierownictwa artystycznego Grzegorza Slosarskiego (1979-1981)
oraz Jerzego Polonskiego (1981-1982). Fascynacje te odnajdujemy takze w latach dyrekcji
wieloletniego aktora Teatru Slaskiego Adama Kwiatkowskiego (1983-1988) i Macieja K.
Tondery - dyrektora artystycznego w latach 1988-1991. Wazna rol¢ w tym zjawisku
odgrywata wieloletnia wspotpraca z szeregiem znakomitych plastykow $laskich, w tym
m.in. Alicja Kurylo, a nastgpnie m.in. glo$nym prymitywistg Teofilem Ociepka oraz autorem
rysunkéw satyrycznych Andrzejem Czeczotem, ktory w maju 1977 r. opracowat komiks
w ksztalcie programu teatralnego do sztuki Mariana Pikonia O trzyglowym Smoku i Slgskiej
Princesie w rez. Z. Poprawskiego. Horyzont do widowiska namalowal $lgski prymitywista
Pawel Wrobel. Ponadto z zespotem wspotpracowat grafik i malarz Roman Kalarus, a takze
zafascynowany polskim folklorem A. Kilian oraz malarz i wieloletni scenograf bielsko-
bialskiej ,,Banialuki” A. Labiniec. Z kolei muzyk¢ dla Teatru m.in. komponowali
K. Penderecki, Jerzy Milian, Witold Szalonek, Katarzyna Gaertner, Michal Banasik, Jozef
Skrzek 1 jeden z najptodniejszych kompozytoréw teatralnych B. Pasternak. Natomiast
w zespole aktorskim do grona najbardziej zastuzonych m.in. nalezeli: Janina Giercuszkiewicz,
Danuta  Korniak, Aniela Pasternak, Lidia Wrobel, Andrzej Gwozdziewicz
i Grzegorz Slosarski i wielu innych. W sumie wszystkie dziatajace na terenie wojewodztwa

sceny lalkowe nie tylko zdotaty do 1989 r. zdefiniowal swoje artystyczne preferencje,

925 lat teatru ,,Ateneum” w Katowicach. Red. A. Widera. Katowice 1971.



ale i utrwali¢ swoj obraz w krajobrazie zycia teatralnego regionu i $wiadomosSci jego

mieszkancow.

4. Lata transformacji

Zapoczatkowany na poczatku lat dziewiecdziesiatych — proces transformacji
ustrojowej spowodowat, ze teatry lalkowe na terenie wojewodztwa oddane zostaty pod zarzad
miast. ROwnoczesnie w ,,.Banialuce” po odejsciu w 1991 r. na emeryture J. Zitzmana, nowym
dyrektorem i kierownikiem artystycznym zostal Aleksander Antonczak (1991-1996). Z tego
okresu czasu do najglos$niejszych widowisk nalezaly: Opowies¢ o chiopcu i wietrze
A. Antonczaka i Lucyny Kozien (1991) oraz K. Makuszynskiego Krawiec Pan Niteczka
(1993), a takze Pokusice w rez. W. Cader, Wiestawa Pilarza i Lucyny Sypniewskiej (1993).

W latach nastgpnych proces zachodzacych trudnych przemian organizacyjnych
sprawit, ze kolejnymi dyrektorami w Bielsku-Biatej byli Krzysztof Rau (1997-2000) i Piotr
Tomaszuk (2001-2003). W tym czasie do najcickawszych widowisk “Banialuki” nalezaty
Szkice z Becketta (1999) oraz dziatalnos¢ wlaczonego w ramy zespotu prywatnego ,,Teatru ¥
-Zusno”. Niestety niepowodzeniem zakonczyla si¢ proba wiaczenia do Teatru cenionego
zespotu Towarzystwa Teatralnego Wierszalin. Obserwowane w dziatalno$ci zespotu
zawirowania, ustabilizowaly si¢ dopiero z chwila objecia Teatru w 2003 r. przez Lucyng
Kozien, swiadomie odwotujaca si¢ w pierwszej kolejnosci do dramaturgii dziecigcej, czego
przyktadem byla m.in. J. Os$nicy Pigkna i Bestia w rez. Maridna Pecko (2004),
K. Mitobedzkiej Siata baba mak (2005) i obsypany nagrodami L. Bardijewskiej Zielony
wedrowiec (2005). Z czasem pojawily si¢ jeszcze R. Jarosza W beczce chowany (2007),
A. Popescu Sklep z zabawkami (2009), P. Dorina Stj! Nie ruszaj si¢! (2010), a takze z mys$la
o dorostych przygotowana H. Kajzara Antygona (2005), J. Stowackiego Balladyna (2007)
i E. lonesco Krol umiera w rez. F. Lazaro (2009).

Teatr dbajac o wlasng tradycj¢ w najlepszym tego stowa znaczeniu, odwotujac si¢ do
wyobrazni odwiedzajacej go publicznos$ci, urzekat magia scenicznych rozwigzan, dbatych
0 wszystkie elementy przedstawien, przygotowywanych zazwyczaj z my$lg o rozwigzywaniu
trudnych egzystencjalnych pytan, dotyczacych obowigzujacych norm moralnych i etycznych.
Odwieczna walka dobra ze zlem, zakodowana w obrazach Krélowej Sniegu (2007),
Czerwonym Kapturku (2007), Tomcio Paluchu (2008), Spigcej krélewnie (2009), Podrézach
Guliwera (2010), Jasiu i Matgosi (2010), Kopciuszku (2011), stanowita jego fundamentalng



warto$¢. Ze swoimi przedstawieniami Teatr wystepowat na wszystkich kontynentach,
w kilkudziesigciu krajach $wiata. Swoje inscenizacje, wielokrotnie nagradzane na
najwazniejszych festiwalach, prezentowat m.in. w Awinionie, Edynburgu, Charleville-
Mezieres, Cividale del Friuli i Nowym Jorku, a takze wystepowat m.in. w Iranie, Izraelu,
Mongolii, Japonii, Chile, Japonii, Niemczech i Rosji. Tworzyli dla niego najbardziej znani
rezyserzy, scenografowie i kompozytorzy zardwno krajowi, jak i zagraniczni, m.in. Frangois
Lazaro, Marian Pecko, Eva Farkasova. We wrzesniu 1999 r. Rada Miasta nadata teatrowi imig

Jerzego Zitzmana'®.

o

-

Calineczka wg H. Ch. Andersena. Rez. K. Kawalec, scen. P. Hubicka, prem. 9 11 2019 r. Teatr Lalki
i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach. Fot. T. Zakrzewski (z archiwum Teatru).
W ostatnich dziesigcioleciach w repertuarze ,,Banialuki” odnajdujemy widowiska

zard6wno w poetyce teatrow lalkowych, jak i zywego planu, adresowane zaré6wno do dzieci,
milodziezy, jak i1 dorostych. Przyktadem tego byly m.in. Alicia w krainie czaréw (2008),
Przygody Sindbada Zeglarza (2009), Ksiega dzungli (2015), Szklana Géra (2016), Krol
Macius Pierwszy (2017), a takze Tristan i lzolda (2010), Ballady i romanse (2012),
W. Shakespeare’a Sen nocy letniej (2013) oraz K. 1. Galczynskiego Zielona Ges (2016).
Wspolczesnie tradycyjna lalka nie znikngta z jej sceny, lecz najczgséciej bywa dopelnieniem

aktora 1 tla rozgrywanej akcji. Byla tez niejednokrotnie sitg prezentowanych widowisk.

0 L. Kozien: Siedem dekad. W: Banialuka Bielsko-Biata 70 lat. Red. L. Kozien. Bielsko-Biala 2017,
s. 10 -14.



W maju 2007 r. w siedzibie teatru otwarta zostata liczaca 128 miejsc tzw. ,,Scena
na Pigtrze”. Stabilny w ostatnim dwudziestoleciu zespot aktorski tworzyli m.in. Barbara Rau,
Katarzyna Pohl-Koziara, Magdalena Obidowska, Lucyna i Ryszard Sypniewscy, Konrad
Ignatowski, FEugeniusz Jachym, Radostaw Sadowski, Tomasz Sylwestrzak, Piotr
Tomaszewski, Wiadystaw Aniszewski, Wtodzimierz Pohl, Ziemowit Ptaszkowski oraz
Matgorzata Bulska i Maria Byrska'l.

O ile w ,Banialuce” od
2003 r. tworczo kontynuowano
poszukiwania Zitzmana, nawigzujac
do wypracowanej przez niego
praktyki teatralnej, o tyle w
Bedzinie rzecz okazata si¢ znacznie
trudniejsza.  Poetyka  Dormana
okazata si¢ by¢ niemal jednorazowa,
a i on sam takze nie pozostawil po
sobie  kontynuatora. Teatr ze
zmiennym szcze$ciem poszukiwal
wiegc po 1991 r. rownowagi
artystycznej. Kolejni jego
dyrektorzy m.in. Waldemar Musiat
(1991/1992), Matgorzata Majewska
(1992-1995), Michat  Rosinski
(1995-2001), Arkadiusz Kluczniok
(2001-2005), Dariusz Wiktorowicz

Podroze Guliwera ). Swifta. Rez. M. Pecko, lalki

i kostiumy: E. Farkasova, dekoracje: P. Andrasko,

(2005-2014) i Gabriel Gietzky prem. 19 IX 2010 r. Teatr Lalek ,Banialuka” w Bielsku-
Biatej.

Fot. D. Dudziak (z archiwum Teatru).

(2014-2017) formowali zreby jego
programu artystycznego, mniej lub
bardziej $wiadomie godzac interesy tradycyjnego teatru lalkowego dla dzieci z poetyka teatru
Dormana. Najtrudniejszy moment nastapil w 2015 r., w chwili kiedy Starostwo Powiatowe
w Bedzinie obcielo o potowe dotacje dla zespotu, a nastgpnie uchwalg z 12 V 2015 r.
postanowito zerwacé zawartg z Urzedem Miasta umowg¢ na prowadzenie 1 wspotfinansowanie

dziatalnosci TDZ. Ostatecznie podpisana 1 lutego 1999 r. umowa, zaklada, ze Teatr

11 por. M. Legendz: Sita Banialuki. W: Banialuka Bielsko-Biata 70 lat. Red. L. Kozien. Bielsko-Biala
2017, ss. 108-118.



wspotinansowany jest przez miasto Bedzin w 55 procentach 1 w 45 procentach, w wysokosci
1,7 mln zl., przez powiat bedzinski. W tym momencie kryzys ten udato si¢ przezwyciezy¢
i ten wazny dla miasta i catego Zaglebia Teatr ocalic.

W minionych latach z Teatrem wspoOtpracowali m.in. Grzegorz Turnau, Wojciech
Malajkat 1 Leopold Koztowski, a takze Henryk Adamek, A. Kilian, Henryk Konwinski,
Arkadiusz Klucznik. A. Labiniec, Z. Poprawski, Barbara Ptak, K. Rau, Leokadia
Serafinowicz, Rajmund Strzelecki, Wojciech Wieczorkiewicz 1 Waldemar Wolanski.
Do grona zastuzonych aktorow zespolu m.in. zalicza si¢ Ewa Bryk-Nowakowska, Janina
z Polanskich-Dormanowa, Henryk Cmok, Marek Gotebiowski, Andrzej Gwozdziewicz, Jacek
Karnecki, Agata Madejska, G. Lewandowski, W. Musial, Michat Kusztal, Mateusz
Pospieszalski, Witold Polak, Krystyna Poptawska, Agnieszka Raj-Kubat, J. Rose, L. Wrobel,
S. Zagorzecki 1 Marta Tadla.

Od 2017 r. funkcj¢ dyrektora petni Pawet Klica i Jakub Kasprzak. Wspotczesnie
w repertuarze obok cyklu tzw. ,,Spektakli familijnych”, mamy cykl tzw. ,,Baby Sceny”, cykl
widowisk ,,Mlodzi i Doro$li” oraz widowiska dla dorostych, przygotowywane w ramach
tzw. ,,Drugiej zmiany w Teatrze Dormana”. Teatr ponadto podjal wspolprace z kilkoma
nowymi rezyserami zagranicznymi: Atsuto Suzuki z Japonii, Steevem Laufilitoga Maka
z Nowej Kaledonii, Ebonie Chal Fifita z archipelagu wysp Tonga i Vincentym Meyburghiem
z Kapsztadu.

Repertuar w ostatnich dziesigcioleciach tworzyly dziela zaréwno klasyki polskiej,
jak 1 $wiatowej, a takze realizacje tekstow autorow wspotczesnych, w tym adaptacje takich
m.in. klasycznych bajek, jak Kot w butach (2005), Krdél Macius (2005), Czarnoksieznik
0z (2006) i Spigca krélewna (2008), Calineczka (2009), W dolinie Muminkéw (2010), Jas
i Maigosia (2011) i Przygody Zucha Tomcia Palucha'(2011), a takze widowiska
przeznaczone dla mtodziezy i dorostych, podejmujace trudny temat m.in. autyzmu, czego
przyktadem byt R. Jedrzejewskiej-Wrobel Kosmita (2009), a nast¢pnie spektakl inspirowany
tragiczng historig nastoletniej mieszkanki Bedzina Rutki Laskier Pamigé Rutki (2017).
W grupie tej jest ponadto R. Pietrzaka PustoStan (2018) i Antygona, jestem na nie
w rez. Tomasza Kaczorowskiego (2018).

Wspotczesnie w repertuarze mamy ponadto m.in. sztuke M. Przeslugi Cicho (2016),
nastepnie zrealizowang wg Klechd Sezamowych B. Le$miana Cudowng lampe Alladyna
(2017) 1 opracowang w konwencji musicalowej M. Kriiger Karolcie (2018), a takze
M. Kownackiej Plastusiowy pamietnik (2018) oraz thriller J. Kasprzaka Kot w butach (2018).

Wsrod pozostalych tytutow znajdujemy ponadto wpisanego w magiczny czas $wiat Bozego



narodzenia Kopciuszka (2018), nastepniec Opowiesci ze zmyslonego cyrku (2019), opracowane
na motywach ksigzki S. Themersona Przygody Pedrka Wyrzutka 1 dla najmtodszych
C. Collodiego Pinokio (2019)*2.

Widownia Teatru liczy 268 miejsc, a on sam jest wspotorganizatorem Bedzinskich
Spotkan Teatralnych. W marcu 1996 r. - w 10. rocznice $mierci J. Dormana i 50-lecie
istnienia zespotu, teatr przyjat na na patrona imi¢ i nazwisko swego zatozyciela i tworcy.
W 2018 r. dodatkowo w zmodernizowanym budynku dworca kolejowego Begdzin Miasto,
przy wsparciu srodkow unijnych, otwarto Matg Scene¢ kosztem 7,5 miln zi.

Z kolei w ,,Ateneum” po 1989 r. funkcje dyrektora peili Jarostawa Czypczara
(1989-2007), Krystyna Kajdan (2007-2017) i od 2017 Matgorzata Langier. ROwnocze$nie
funkcje dyrektorow do spraw artystycznych sprawowali: Maciej Tondera (1988-1991),
a nastgpnie Janina Keszkowska (1992-1993), Bogumit Pasternak (1993-1999) i Karel Brozek
(2007-2012). Od 2013 role zastepcy dyrektora sprawuje Anna Mrozek™®.

W ostatnim trzydziestoleciu do najciekawszych widowisk m.in. nalezaty:
Jak zdoby¢ korzec zlota, czyli bezecenstwa pana Klausa wg H. Ch. Andersena (1989),
Ballada o bochenku chleba E. Wojnarowskiego (1989), O medyku Feliksie wg basni
G. Morcinka (1993), Pinokio Collodiego (1994), Spigca krélewna (1996), Kot w butach
J. Brzechwy (1997), Podroze Guliwera J. Swifta (2001), Stowik wg H. Ch. Andersena (2002),
Ferdynand Wspanialy L. J. Kerna (2003), a nastgpnie Kowal G. Morcinka (2004)
i Jak Janosik pokutowat Macieja K. Tondery (2007) oraz Pchia szachrajka
J. Brzechwy (2008).

W tym tez czasie Teatr odwolywal si¢ zarowno do klasyki basniowe;,
jak 1 wspodiczesnej dramaturgii, adresowanej gtownie do widowni dziecigcej. Realizujac
w r6znych konwencjach i technikach repertuar, wykorzystywat zarowno $rodki wyrazu teatru
lalkowego, jak 1 zywego planu. Ten dominujacy nurt dzialalno$ci artystycznej w kolejnych
latach kierownictwa artystycznego Karela Brozka, poszerzony zostatl o sztuki adresowane
do mtodziezy i dorostych, m.in. za sprawg dramaturgii Franza Kafki, Jean Anouilha, Fridricha
Schillera i Adama Mickiewicza. W latach 1990-2005 zespo6t dodatkowo wystepowat w sali
kina ,Capitol]” w Dabrowce Matej przy ul. Gen. Hallera 71, mieszczacej okoto
220 widzoéw. W jej miejsce od 2007 r. dysponuje w Katowicach druga kameralng sceng

przy ul. 3 Maja 25 na 60 miejsc.

12 http://www.dziennikteatralny.pl/recenzje,1,createdAt,szukaj.html
13 https://ateneumteatr.pl/



Teatr wielokrotnie goscit za granicg, m.in. w Austrii, Czechach, Holandii,
Niemczech, Stowacji, Ukrainie i Wielkiej Brytanii, a takze w USA. Wazng kart¢ w dziejach
Teatru zapisali czescy rezyserzy: Karel Brozek i Peter Nosalek. a takze scenografowie: Alois
Tomanka, Eva Farkasova i1 Jan Zavarsky. Do grona jego zastuzonych aktorow m.in. nalezeli:
Janina Giercuszkiewicz, Bogustawa Jaremowicz, Aniela Pasternak, Danuta Wyszogrodzka-
Dindotrf, a takze Jozef Czopnik, Zygmunt Biernat, Marek Wit, Piotr Janiszewski, Grzegorz
Slosarski, Marek Dindorf, Piotr Gabriel i Kazimierz Bajurski. Przez dlugie lata z ,,Ateneum”
zwigzani byli takze Barbara Szyling, Krzysztof Wieczorek i Ryszard Manowski. Teatr
posiada statut miejskiej placowki 1 rocznie wystawia okoto 300 spektakli. Samorzad

katowicki patronuje takze organizowanemu przez "Ateneum" od 2002 r. Migdzynarodowemu

Festiwalowi Teatrow Lalek "Katowice - Dzieciom". Impreza ma charakter konkursowy.
Ostatnia 13. jego edycja odbyta si¢ od 16 do 20 X 2018 r.

Krawiec Niteczka Z. Gtowackiego na motywach basni K. Makuszynskiego. Rez. Z. Gtowacki, scen. E.
Farkasova, prem. 24 V 2014 r. Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach. Fot. T.
Zakrzewski (z archiwum Teatru).

Dziatalno$¢ trzech wymienionych Teatrow, wspotcze$nie adresowana jest do dzieci,

mlodziezy i czasami dorostych. Zespoty uwolnione zostaty zatem od tradycyjnego widza,
podobnie jak wczesniej od klasycznej lalki i parawanu. Podobny profil realizujg powstate
po 1989 r. na terenie wojewodztwa nieinstytucjonalne, kilkuosobowe prywatne lub majace

status stowarzyszeniowy, teatry zaréwno lalkowe, jak i zZywego planu. Wspottworza one



nowg struktur¢ organizacyjng lalkarskiego zycia, si¢gajac po nowy repertuar i teatralne
techniki. Przyktadem tego sg przede wszystkim teatry prywatne: w Chorzowie od 1993 r.
,»leatr Wlasny” Grzegorza Stanistawiaka, a w ostatnich latach ponadto ,,Ognista Malpa”.
Z kolei w Bedzinie od 2000 r. dziala teatr ,,Wielkie Koto — Teatr im. Jacka Labacza”,
a od 2012 r. prywatny ,,Teatr Bajkowscy” oraz Teatr Lalki i Aktora ,,Arena”. Dwa zespoty
istnieja w Rudzie Slaskiej: Objazdowy Teatr Lalkowy ,,Apolejka” oraz Teatr ,Figa”.
Ponadto w Raciborzu i Jastrzebiu Zdroju dziata ,,Zawolany Sklad Teatralny”, w Rybniku
zespot Marka Zyly, w Ryduttowach Teatr Safo, w Zabrzu , Teatr Jednego Aktora” Joanny
Wawrzynskiej 1 powstaty w 2013 r. ,, Teatr im. Ksigcia z Bajki” Mateusza Grenia. Wszystko

to w sumie sprawia, ze po 1989 r. dysponujemy odmienng niz przed laty kulturg teatralng.
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prof. dr hab. Andrzej Linert

Teatry muzyczne na Gérnym Slasku

Straszny dwor S. Moniuszki. Rez. A. Dobosz, scen. J. Checinski, prem. 15 VI 1946 r. Opera Katowicka
w Bytomiu (z archiwum Opery Slgskiej).

1. Gornoslaska tradycja operowa

Pierwsze proby widowisk muzycznych na terenie Gérnego Slaska odnotowujemy
w ostatnich dziesigcioleciach XVIII wieku w rezydencjach arystokracji. Przygotowywane
byly z okazji spotkan towarzyskich, z dominujacym udziatem zespotu instrumentalnego,
wokalnego i tanecznego. Inicjatorem ich byl m.in. ksigz¢ pszczynski Friedrich Erdmann
von Anhalt-Kothen-Pless, z inicjatywy ktorego tego rodzaju widowiska prezentowano
na zamku w Pszczynie od 1776 r., a nast¢gpnie w latach 1803-1807 w nieistniejgcym budynku
teatralnym, usytuowanym na terenie zamkowego parku. Wystepowaty tam trupy teatralne
z Bielska oraz zespoty austriackie z Opawy i1 Olawy oraz teatr dworski ksiecia
Wirtemberskiego z Carlsruhel. W tym tez czasie w Cieszynie w 1788 r. wybudowano stata

scen¢ w ratuszu. Podobnie w Bielsku, wedlug niepelnej naszej wiedzy, w 1792 r. ksiaze

! por. Funde und Befunde zur schlesischen Theatergeschichte zusammengestellt von Bérbel Rudin.
Band 1: Theaterarbeit im gesellschaftlichen Wandel dreier Jarhrhunderte. Dortmund 1983; Band 2: B.
Vogelzsang, Theaterbau in Schlesien. Dortmund 1984.



Franciszek de Paula-Sutkowski zaadaptowal usytuowang pod murami zamku hal¢ browaru
i tam prawdopodobnie przez sze$¢ miesigcy wystepowata austriacka trupa Daniela
Eisenberga. Sporadycznie widowiska muzyczne, prezentowane byly ponadto na zamku
w Otmuchowie, Glogéwku i Koszecinie. Zapoczatkowana w ten sposob dziatalnosc,
niezwykle szybko ulegla spopularyzowaniu. Pod koniec XVIII w., teatralne formy muzyczne,
prezentowane byty m.in. w Prudniku, Ghlubczycach, Raciborzu, Nysie, Opolu i Gliwicach?,
a takze Rybniku. Z czasem po raz pierwszy objazdowe zespoly teatralne, posiadajagce w swym
repertuarze sztuki muzyczne, pojawily sie w takze Katowicach, Bytomiu i Krolewskiej
Hucie®.

Roéwnolegle w pierwszej potowie XIX wieku na terenie Gornego Slaska pojawily sie
pierwsze publiczne budynki teatralne i sale widowiskowe, m.in. w Nysie, Opolu i Brzegu.
Z kolei w latach siedemdziesigtych XIX w. otwarto sale teatralng w Raciborzu®. Z czasem
nowoczesne gmachy teatralne powstaly w 1890 r. w Gliwicach, w 1901 r. w Bytomiu
i w 1907 r. w Katowicach. Rownoczesnie w Krolewskiej Hucie wybudowany zostat Hotel
,Graf Reden”, w ktorym wielofunkcyjna sala balowo-widowiskowa miescita 2000. widownig
teatralng. Dwa pozostale gmachy teatralne zbudowano w 1890 r. w Bielsku i w 1910 r.
w Cieszynie, miastach bedacych w strukturach administracji Monarchii Austrowggierskie;j.
Spowodowaly one pojawienie si¢ statych zespotow scenicznych, posiadajacych mniejsze
lub wicksze zespoly wokalne 1 muzyczne. W efekcie pod koniec XIX w. gliwicki
,»Viktoriatheater” byl siedziba zespotu operowego i centrum zycia teatralnego regionu.
Z czasem funkcj¢ ta przejat Teatr Miejski (Stadttheater) w Bytomiu, z chwilg gdy w jego
repertuarze znalazta si¢ m.in. klasyka literatury operowej, w tym m.in. C. Kreutzera Nocleg
w Grenadzie, P. Mascagniego Rycerskos¢ wiesniacza, G. Verdiego Aida, a takze
najtrudniejsze opery R. Wagnera Tannhduser, Lohengrin i Spiewacy norymberscy. Przed
pierwsza wojna §wiatowa opery 1 operetki wystawiat takze ,,Stadt Theater in Kattowic” (Teatr
Miejski w Katowicach). Idei popularyzacji teatru muzycznego stuzyt takze w latach 1901-
1919 objazdowy ,,Oberschlesisches Volksteater” z Krolewskiej Huty. Wystawiat on repertuar
popularny®, w ktorym dominowaly m.in. §piewogry, wodewile i operetki. Podobny repertuar
posiadal ponadto otwarty w 1903 r. w Gliwicach ,,Volkstheater”, znany jako ,Teatr

Ludowy”. Oba prowadzily na terenie niemal catego Gornego Slaska ozywiona dziatalno$é

2 por. J. Schmidt: Zycie teatralne w Gliwicach (1796-1944). Gliwice (brak daty wydania), (1990).

3 B. Vogelsang: Teaterbau in Schlesien. Dortmund 1984, s. 19.

4 por. J. Michalik: Ksiazki o teatrze niemieckim na Slasku. , Pamietnik Teatralny” 1988, z. 3-4.

% L. Bialy: Z dziejéow niemieckiego teatru w Krolewskiej Hucie na przetomie XIX i XX wieku.
»Zeszyty Chorzowskie” 2010, nr 11, s. 6.



objazdowa, w tym zwtaszcza w srodowiskach pozbawionych dostepu do sztuki teatru. Z kolei
w latach 1925-1933 dziatalno$¢ ta kontynuowal wroctawski ,,Die Schlesische Biihne
des Biihnenvolksbundes”, a w latach 1929-1933 zesp6t zabrzanskiego ,,Oberschlesische
Wanderbiihne”, dziatajacy przy Bund fiir Arbeiterbildung. Ich wystepy organizowaty
najczgsciej istniejgce w miastach gornoslaskich miejscowe tzw. Theatergemeinde (Gminy
teatralne). Zespoly te wystepowaty po obu stronach granicy®.

Po raz pierwszy z opera polska Gornoslascy Polacy mieli mozno$¢ zapoznaé sie
w lipcu 1920 r. Wtedy to na zaproszenie organizatoréw plebiscytu na Gorny Slask przybyt
150-osobowy zespot Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila Mtynarskiego z Halkg
i Verbum nobile S. Moniuszki. Prezentowane widowiska budzac zachwyt, porownywane byty
z goscinnymi w tym czasie wystepami opery wiedenskiej. W $wiadomosci spotecznej

na dlugo tez utrwalily si¢ jako zjawisko o pierwszorzednym znaczeniu artystycznym

i narodowym’.

Borys Godunow M. Musorgskiego. Rez. W. Ochman, scen. A. Rzepka, prem. 5 IV 2004 r. Opera
Slgska w Bytomiu. Fot. T. Zakrzewski (z archiwum Opery Slaskiej).

® por. K. Weber: Geschichte des Theaterwesens in Schlesien. Daten und Fakten — von den Anféingen
bis zum Jahre 1944. Dortmund 1980, s. 340.

7 Dodajmy, ze w $lad za Opera Warszawska w sezonie 1921/22 na terenie Gornego Slaska m.in. z
Halkg Moniuszki go$cinnie z powodzeniem wystepowat teatr sosnowiecki pod dyrekcja Henryka
Czarneckiego. Wystepy jego odbywaly si¢ niejednokrotnie w zgota dramatycznych okolicznos$ciach.
Przyktadowo 28 X 1921 r. w Krélewskiej Hucie w wyniku uszkodzenia instalacji elektrycznej,
widzowie spektakl ogladali w §wietle zakupionych w pospiechu przez dyrektora teatru $wiec.



2. Lata teatralnej rywalizacji

Teatr muzyczny od poczatkdéw istnienia Teatru Polskiego w Katowicach, nalezat
do gléwnego nurtu jego dzialalnosci artystycznej. Powotany do zycia w 1922 r., do 1931 r.
byl jego odrgbnym zespotem, sporadycznie takze posiadajacym dzial operetkowy.
Od poczatku byt tez zespotem objazdowym, zasiegiem obejmujagcym tereny zaréwno
wojewodztwa $laskiego, jak 1 pozostajacej pod administracja niemiecka Opolszczyzny.
Mozliwo$¢ systematycznego kontaktu miejscowego spoleczenstwa polskiego z zawodowym
teatrem muzycznym, pojmowana byla jako walka o oblicze narodowe Gornego Slaska.
W repertuarze dziatu operowego Teatru Polskiego juz w pierwszym sezonie 1922/23 pojawily
si¢ m.in. S. Moniuszki Halka i Straszny dwor oraz G. Pucciniego Tosc', a takze balet
K. Kurpinskiego Wesele i poemat taneczny Moniuszki Bajka oraz szereg tancow narodowych
do muzyki F. Chopina, W. Zelenskiego, Z. Noskowskiego, L. Rozyckiego. |. Paderewskiego
i K. Szymanowskiego®. Do chwili zamkniecia w 1931 r. dzialu operowego, obok klasyki
narodowej, w repertuarze byly m.in. najwybitniejsze dzieta europejskiej literatury muzyczne;j:
Toska, Madame Butterfly i Cyganeria G. Pucciniego, Trubadur i Rigoletto G. Verdiego,
Faust Ch. Gounoda, Zydéwka J. Halevy’ego, Piekna Helena P. Abrahama, Carmen G. Bizeta,
Cyrulik sewilski G. Rossiniego, Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha, Pajace R. Leoncavallo,
Gejsza S. Jonesa, Rycerskos¢ wiesniacza P. Mascagniego, Polska krew O. Nedbala, Lakme
L. Delibesa i Sprzedana narzeczona B. Smetany?.

Rowniez bytomski ,,Oberschlesises Landestheater” w latach miedzywojennych
w repertuarze posiadal najwybitniejsze dziela literatury operowej 1 operetkowej, utwory
m.in. L. van Beethovena, G. Pucciniego, G. Bizeta, G. Verdiego, R. Wagnera, J. Straussa,
W. A. Mozarta, J. Offenbacha, P. Czajkowskiego, E. Kdlmana i S. Jonesal®. Wystawiane
z udzialem wybitnych artystow niemieckich, prezentowaly na ogo6t dobry poziom artystyczny.
Przyktadowo w 1929 r. w realizacji wagnerowskiego Parsifala udziat wzieli znani solisci
Opery Berlinskiej: Anna Helm, Gotthold Ditter, Anton Bauman oraz Gotthelf Pistor.
Ten ostatni zastynal m.in. w mistrzowskiej kreacji postaci Parsifala w Bayeruth. Towarzyszyt

im zespol instrumentalistow, ktory w pierwszej polowie lat dwudziestych liczyt 48 oséb,

8 Jednym z najpopularniejszych przedstawien muzycznych tego czasu bylo zrealizowane w lutym
1930 r. widowisko regionalne w 4 obrazach S. Ligonia i A. Kubiczka Wesele na Gornym Slgsku.

® por. M. Komorowska: Za kurtyng lat. Polskie teatry operowe i operetkowe 1918-1939. Krakow 2008,
s. 123-136.

10 Po latach reorganizacji teatr bytomski w 1929 r. przyjat nazwe ,,Oberschlesises Landestheater”.



a chor 26, Teatr co roku realizowat okoto 450 przedstawien, prezentujac je po obu stronach
granicy. Zasiegiem swojego oddziatywania obejmowat niemal caly teren Gérnego Slaska.
W tym czasie Teatr Polski przygotowywat okoto 430 spektakli, z czego tylko nieznaczny
procent swoich widowisk prezentowat po stronie niemieckiej*?.

Po latach wojny i powstanczych zmaganiach, oba narody skupione byly przede
wszystkim na walorach prezentacji wlasnej sztuki teatru, w tym m.in. operowej. Zdarzato sie,
ze ich widownie byly miejscem neutralnych spotkan, w trakcie ktorych eksplorowane byly
nie tylko uczucia mitosci do ojczyzny, ale i ujawniata si¢ odporno$¢ na narodowe fobie
i cickawo$¢ innego, nieznanego dotychczas §wiata. ROwnoczesnie byt to czas trudnej polsko-
niemieckiej rywalizacji teatralnej, przejawiajacej si¢ momentami w aktach fizycznej
przemocy, czego przyktadem bylo dotkliwe pobicie w Opolu 28 kwietnia 1929 r. katowickich
artystow operowych, prezentujacych Halke Moniuszki.

Zlikwidowany w 1931 r., mimo protestow organizacji i towarzystw polskich, dziat
operowy Teatru Polskiego wzbudzit protesty*®. Wystepujacy na posiedzeniu Sejmu Slaskiego
13 VI 1930 r. w jej obronie Wojciech Korfanty, dziatalno§¢ opery katowickiej okreslat jako
moment kojgcy w walce narodowosciowej, poniewaz, jak zaznaczyl, jezeli chodzi o opere,
to uczeszczajq na jej przedstawienia wszyscy obywatele, tak niemieccy, jak i polscy'*. Niestety
z chwila likwidacji dziatu operowego, do wrzesnia 1939 r. w polskiej czesci Gornego Slaska
organizowane byly juz jedynie goScinne wystepy 1 koncerty Opery Warszawskie;j,
Krakowskiego Towarzystwa Operowego, a takze Warszawskiej Opery Ludowej, Opery
Lwowskiej, Opery Poznanskiej 1 Krélewskiej Opery z Bukaresztu.

Z kolei w latach  okupacji hitlerowskiej, zmiana modelu organizacji zycia
teatralnego na Gornym Slasku sprawita, ze nie tylko ,,Oberschlesises Landestheater” do konca
sezonu 1943/1944 r. przygotowywat opery i1 dramaty. W sezonie 1941/1942 do zycia
powotano Stidtische Biithnen Kattowitz-Konigshtiite. W ramach tej struktury funkcjonowaty
dwie samodzielne sceny: w Chorzow|Chorzowie tzw. Schauspielhaus, realizujgcy widowiska
dramatyczne i w Katowicach tzw. Opernhaus, przygotowujacy spektakle operowe®®. Z kolei

w Gliwicach, jesienig 1943 r. powotano do zycia ,,Oberschlesisches Schauspiel in Gleiwitz”.

1 por. K. Weber: Geschichte des Theaterwesens in Schlesien. Daten und Fakten..., op. cit., s. 262.

12 por. M. Sobanski: Teatr Polski na Slasku 1922-1939: materiaty i wspomnienia. Katowice 1963, s.
52.

13 por. Protesty przeciwko likwidacji opery w Katowicach. ,,Polonia” 1930, nr 2033, s. 9.

14 Wystapienie dra Wojciecha Korfantego na posiedzeniu Sejmu Slaskiego 13 VI 1930 r. w sprawie
utrzymania opery w Katowicach, [w:] Sprawozdanie stenograficzne z 4 posiedzenia Il Sejmu
Slaskiego z dnia 13 VI 1930 r. Wyd. Slaskiego Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach, s. 18-20.

15 W jego repertuarze znajdujemy m.in. cala tetralogic Wagnera Pierscieri Nibelunga, a takze
Cavalerie rusticane Mascagniego, Czarodziejski flet Mozarta, Carmen Bizeta i Trubadura Verdiego.



W wyniku podjetych prac adaptacyjnych i remontowych teatr otwarto 15 lutego 1944 r. opera
G. Donizettiego Maria Stuart. Niestety zespot ten dziatalnos¢ zakonczyt z koncem sezonu
1943/44, a sam budynek sptongl po wyzwoleniu miasta. Na szczegScie ocalaly pozostate
goérno$laskie gmachy teatralne. Organizatorom polskiego zycia operowego w 1945 r.

przyswiecata wiec nadzieja, ze nasycony w latach miedzywojennych sztuka operowa region,

zdotajag w miarg szybko odbudowac.

Nabucco G. Verdiego. Rez. L. Adamik, scen. J. Bernas, prem. 18 V 2007 r. Opera Slaska w Bytomiu.
Fot. T. Zakrzewski (z archiwum Opery Slaskiej).

3. Czas (od)budowy

W pierwszych miesigcach powojennych z inicjatywy witadz wojewodzkich 1 wbrew
woli Ministerstwa Kultury i Sztuki, wiosng 1945 r. do zycia powotana zostala, jako pierwszy
teatr muzyczny na terenie wojewodztwa, Opera Katowicka pod dyrekcjg $wiatowe] stawy
$piewaka operowego Adama Didura. Jej pierwsza siedzibg byl gmach Teatru im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach. Tam tez odbyta si¢ 14 VI 1945 r. inauguracyjna premiera

Halki Stanistawa Moniuszki. Byla to jedna z pierwszych powojennych realizacji widowiska



operowego w Polsce. Ona tez jako pierwsza po wojnie byta bezposrednio transmitowana
przez radio w Swigta Bozego Narodzenia 1945 r.

Biorac pod uwagg trudne polsko-niemieckie kontakty teatralne w latach
miedzywojennych, premiera ta miata wymiar symbolu'®. Jej realizacja, byla nie tylko
kontynuacje gornoslaskiej tradycji operowejl’, ale i proba definiowania od nowa oblicza
ideowego Gornego Slaska, u podstaw ktorego tkwita heroiczna postawa kilkudziesieciu
artystow, skupionych wokét idei teatru operowego i samego Didura®. Jego tez posta¢ i dzieto
petnia role mitu zatozycielskiego Opery Slaskiej. Powstaly wokot jego osoby zespol,
od samego poczatku zaliczany byt do czolowych muzycznych scen teatralnych w kraju.
Skupiat do$wiadczonych artystow i stawnych $piewakow operowych. Z chwilg przyjazdu
w pazdzierniku 1945 r. na Slask, przesiedlonego zespotu operowego teatru lwowskiego,
rozbudowany zostal o solistow, cztonkéw choru, orkiestre, balet oraz pracownikow obstugi
sceny i widowni. W tej sytuacji potrzeba wiasnej siedziby stala si¢ pilng koniecznos$cia.
W konsekwencji jesienig zespdt przeniesiony zostat do Bytomia, gdzie 29 listopada 1945 r.
odbylo si¢ pierwsze przedstawienie Halki S. Moniuszki. Zbudowany w latach 1899-1901
wg projektu Aleksandra Bohma w stylu neoklasycznym, z elementami empiryzmu i secesji
budynek bylego niemieckiego Teatru Miejskiego, obok sali teatralnej z dwoma balkonami
i bocznymi lozami, posiadal w ramach jednej architektonicznej bryly takze obszerng salg
koncertowg. Usytuowany w centralnym punkcie miasta, systematycznie modernizowany
1 wzbogacany o nowe urzadzenia techniczne, nalezy dzi§ do jego najcenniejszych
zabytkowych obiektow architektonicznych miasta. Tam tez do 30 XI 1949 r. zespot
wystepowal pod nazwg ,,Opera Katowicka z siedzibg w Bytomiu”. Kolejna zmiana nazwy

nastgpita z chwilg upanstwowienia placowki 1 IX 1949 r., kiedy to pojawita si¢ nazwa ,,Opera

16 Cato$¢ rezyserowat A. Dobosz. Zespotem orkiestry organizujacej sic Filharmonii Slaskiej
dyrygowat asystent A. Toscaniniego z La Scali Z. Dymek, a scenografi¢ z ocalalych i pozbieranych
zewszad dekoracji, opracowat E. Janicki. Choreografi¢ przygotowat J. Fabian. W rolach tytutowych
wystgpita: W. Calma — Halka, L. Finze - Jontek, O. Szamborowska - Zofia, A. Hiolski - Janusz, H.
Paciejewski — Stolnik, A. Dobosz — Goral, Szlachcic 1, J. Pastawski — Szlachcic I, A. Kopciuszewski
— Janusz, Dziemba, S. Dobiasz — Dudziarz. Catosci towarzyszyt chor i balet Slaskiego Teatru
Muzycznego W. Sliwskiego. Sprawami administracyjnymi i finansowymi kierowali T. Bursztynowicz
i I. Kuczynska.

177 nowym sezon pod nadzorem artystycznym Didura 15 wrze$nia 1945 r. zesp6t zaprezentowat
Toske Pucciniego. Tym razem jej kierownictwo muzyczne objat J. Sillich, rezyserowat F. Kuligowski,
a scenografi¢ opracowat J. Kosinski. W rolach glownych wystapili m.in.: W. Calma — Tosca, L. Finze
— Cavaradossi, A. Hiolski — baron Scarpia, a takze A. Wiktor — jako Cezare Angelotti.

8 por. G. Golik-Szarawarska: Lwowski rodowéd Opery na Slasku po II wojnie $wiatowe;.
Rekonesans badawczy. W: Niezwykla wi¢z Kresow Wschodnich i Zachodnich. Wptyw lwowian na
rozw6j nauki i kultury na Gornym Slasku po 1945 r. Praca zbiorowa pod red. K. Heskiej-
Kwasniewicz, A. Ratusznej i E. Zurawskiej. Katowice 2012, s. 135-153.



Slaska w Bytomiu”. W jej repertuarze od poczatku znajdowata sie klasyka muzyki operowe;j,
dzieta m.in. G. Pucciniego Tosca, Madame Butterfly i Cyganeria G. Verdiego, Traviata, Aida
I Rigoletto, G. Bizeta, Carmen, G. Rossiniego, Cyrulik sewilski, Ch. Gounoda, Faust,
L. Delibesa, Lakmea i J. Offenbacha Opowiesci Hoffimanna, a takze z kregu klasyki
narodowej przede wszystkim tworczos¢ S. Moniuszki: Halka, Straszny dwdér i Verbum Nobile
oraz polskie prapremiery wybitnych XX-wiecznych kompozytoréw polskich®®.

Zastuga znakomitego zespolu wykonawcow byt fakt, ze w pierwszych sezonach
powojennych Opera Slaska zajmowala pozycje najwybitniejszego polskiego zespotu
operowego W kraju, obok reaktywowanej z czasem Opery w Poznaniu, Opery Warszawskiej
i Opery we Wroctawiu. Po nagtej $mierci A. Didura 7 stycznia 1946 r., kierownictwo
artystyczne teatru objal $wiatowej slawy baryton, pozniej tenor, a rownocze$nie profesor
PWSM w Katowicach, Stefan Belina-Skupniewski (1946-1953). Funkcj¢ dyrektora pehnit
poczatkowo Tadeusz Bursztynowicz, a nastepnie Stefan Syryto. Z kolei pierwszymi solistami
zespotu w latach 1945-1953 m.in. byli: Wiktoria Calma, Franciszka Denis-Stoniewska,
Antonina Kawecka, Jadwiga Lachetéwna, Barbara Sawicka, Romuald Cyganik, Stefan
Dobiasz, Adam Dobosz, Lestaw Finze, Andrzej Hiolski, Adam Kopciuszewski, Henryk
Paciejewski. Réwnoczesnie debiutowali w nim m.in. Barbara Kostrzewska, Anna Lorenc,
Natalia Stokowacka, Krystyna Szczepanska, Jolanta Wrozyna, Wtodzimierz Hiolski-
Lwowicz, Antoni Majak, Wiestaw Ochman, Bogdan Paprocki, Romuald Tesarowicz.
W gronie natomiast tancerzy uwage zwracaly wystepy Barbary Bittnerowny, Olgi Sawickiej,
Witolda Borkowskiego, Lucyny Sotomskiej, Leokadii Zienko, Bolestawa Bolewicza
i innych?.

Teatr w ramach integracji i repolonizacji regionu z macierza od poczatku swojego
istnienia prowadzil intensywng dziatalno$¢ objazdowa. Zrealizowane z pieczotowitoscia
i rozmachem dzieta klasyki literatury operowej, operetkowej i baletowej, budzity powszechny
zachwyt. Po 1949 r. byty to utwory m.in. A. Mozarta, P. Czajkowskiego, L. Rozyckiego??,
G. Donizettiego, S. Moniuszki, G. Pucciniego, B. Smetany i G. Verdiego. Dodatkowo osobng
grupe stanowily spektakle baletowe, w tym m.in. pierwsza po wojnie premiera baletu

Pan Twardowski w realizacji S. Miszczyka (10 IV 1948 r.), z udziatem E. Koziarskiego w roli

19 L. Roézycki dla potrzeb zespotu odtworzyt zagubiong partyture swojej opery Casanowa. Rez. B.
Fotygo-Folanski, scen. K. Gajewski, prem. 6 I 1951 r.

2 por. L. Markiewicz: Dokonania muzyczne. ,,Kultura Gornego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego”.
Praca pod red. M. Fazana i A. Linerta. Katowice 1982, s. 149.

2L L. Rozycki dla potrzeb zespotu odtworzyt zagubiong partyture swojej opery Casanowa. Premiera jej
w rez. B. Fotygo-Folanskiego, scen. K. Gajewskiego, odbyta si¢ 6 1 1951 r.



Mistrza Twardowskiego, czy tez prapremiery baletow J. Maklakiewicza Cagliostro
w Warszawie i Zlota Kaczka oraz Kopciuszek S. Prokofiewa. Wysoki poziom artystyczny
przygotowywanych w latach 1945-1953 widowisk, dokumentujg liczne nagrody

1 wyrdznienia.

Don Carlos G. Verdiego. Rez. i scen. W. Zawodziriski, prem. 22 V 2011 r. Opera Slaska w Bytomiu.
Fot. T. Zakrzewski (z archiwum Opery Slaskiej).
Prezentowane zardwno na terenie wojewodztwa, jak 1 na wyjezdzie przedstawienia,

za kazdym razem przyjmowane byly 2z entuzjazmem, czego przyktadem byly
mM.in. miesi¢gczne wystepy w sierpniu 1947 r. w Warszawie 1 roOwnie miesieczne wystepy
w roku nastepnym we Wroctawiu, za kazdym razem z repertuarem kilku oper, w tym
m.in. z Aidg G. Verdiego, wystawiong dla 9 tys. widzow w Hali Ludowej we Wroctawiu
1 IX 1948 r. z okazji Swiatowego Kongresu Intelektualistow w Obronie Pokoju.

Niestety, powstajace z czasem nowe placowki operowe w kraju, sprawity, ze Bytom
w pierwszej potowie lat piec¢dziesigtych opuscili m.in. Jerzy S. Adamczewski, Antonina
Kawecka, Wactaw Domieniecki, Barbara Kostrzewska, Lestaw Finze, Henryk Paciejewski
i Antoni Majak?2. Rownoczesnie w latach 1953-1970 funkcje dyrektora petnil Wiodzimierz
Stahl?®. W tym czasie dyrektorami artystycznymi byli m.in. wszechstronny muzyk i artysta

o wielkim autorytecie zawodowym Wtodzimierz Ormicki (1953-1963) oraz Napoleon Siess

22 |, Markiewicz: W obliczu muzycznego dwudziestolecia. ,,Zaranie Slaskie” 1965, z. 1, s.49.
W sez. 1966/67 W. Stahl pehit rowniez funkcje kierownika artystycznego Opery.



(1963-1966). Stahl do 1955 r. kierowat rowniez druga scena Opery Slaskiej — Operetka Slaska
w Gliwicach.

Fakt powotania jej do zycia®®, byl wynikiem zapotrzebowania widowni $laskiej
na lzejsze widowiska muzyczne 1 zapoczatkowal fale narodzin kolejnych zespotow
operetkowych w kraju. Trzon zespotu gliwickiego tworzyli Z. Lipczynski — dyrygent,
B. Fotygo-Folanski — rezyser i T. Gryglewski — scenograf i inni. Zesp6t od poczatku
z wielkim powodzeniem realizowat klasyczne widowiska operetkowe. Swoja dzialalnos¢
zainaugurowal 11 X 1952 r. premierg Krainy usmiechu F. Lehara, w rez. B. Fotygo-
Folanskiego. Tym samym otwarta zostala pierwsza w powojennej Polsce operetka
,panstwowa”, a jednoczesnie pierwszy staly teatr w powojennych Gliwicach. Nowo powstaty
Teatr siedzibe zyskal w zaadaptowanym dla potrzeb sceny starym Domu Strzelcow
gliwickiego Bractwa Kurkowego przy ul. Nowy Swiat 55/57, w ktérym juz w 1827 r.
wystepowaly goscinnie teatry objazdowe. Jego zly stan techniczny sprawial, ze przez
nastgpne dziesigciolecia gmach poddawany byl rozbudowie i systematycznym remontom.
W latach dominujacego w polityce 1 kulturze socrealizmu, muzyczne obrazy z zycia
wyzszych sfer, przewrotnie wiaczone zostalty w dzieto budowy podstaw nowego sytemu
politycznego.

Do czasu usamodzielnienia si¢ Operetki Slaskiej 1 X 1955 r., w jej repertuarze byty
m.in. dzieta J. Offenbacha, E. Kalmana 1 O. Straussa, a takze J. Milutina i I. Dunajewskiego.
W konsekwencji Teatr w krotkim czasie zdobyt spore uznanie wérdd mieszkancoOw miasta
i regionu. Ponadto poza intensywna dziatalnosciag objazdowa, w drugiej polowie Ilat
piecdziesiatych dyrekcja Operetki podjeta inicjatywe powotania do zycia drugiej statej sceny
w gmachu Teatru Miasta Chorzowa przy ul. Sienkiewicza 4. Prowadzona w jego
pomieszczeniach od pierwszych powojennych miesigcy dziatalno$¢ impresaryjna, sprawiata,
ze w kregu wtadz miejskich odzyla przedwojenna idea powotania do Zycia na terenie miasta
samodzielnej placowki teatralnej. Dla Gliwic przewidywano repertuar przede wszystkim
operetkowy, w tym takze dzieta typu opery komicznej, a dla Chorzowa komedie muzyczne,
w tym m.in. wspotczesnych polskich autoréw i kompozytorow o charakterze kameralnym

oraz wodewile i farsy. W tym celu zespot powigkszono o 27 etatow?.

24 Operetka Slaska do zycia powotana zostata w wyniku podjetej uchwaty sejmowej 13 IV 1952 r. jako
druga scena Opery Slaskiej.

% Zaangazowano dodatkowo m.in. nastepujacych solistow: B. Kwaskowska, L. Zienko, F.
Hollikowskiego, M. Kobielskiego, T. Molskiego, W. Sawickiego i M. Witkowskiego. W sezonie
nastepnym do zespotu dokooptowano jeszcze m.in. J. Krzywoszewska, A. Jarosza, J. Wesolowskiego



Otwarcie chorzowskiego Teatru Komedii Muzycznej nastgpito 26 X 1957 r. Krolem
wloczggow R. Frimla, w instrumentacji H. Czyza, pod kierownictwem muzycznym
W. Rowickiego, w inscenizacji i rezyserii D. Baduszkowej, choreografii F. Parnella
i scenografii J. Klosowskiego®. Krytyka zgodnie chwalita dobor realizatorow i fakt
wystawienia po raz pierwszy w Polsce w catosci operetki o Villonie. W sumie w Chorzowie
do konca 1960 r. odbyto si¢ dziewig¢ premier muzycznych.

Inicjatywa ta bedac efektem wyzwolonych w potowie lat pigcdziesigtych oddolnych
dziatan spoteczno-kulturalnych, przy réwnoczesnym ozywieniu srodowisk tworczych, byta
jedng z ostatnich prob, jakkolwiek nieudang, budowy instytucjonalnych podstaw muzycznej
bazy teatralnej w wojewddztwie. Na lata 1956-1960 przypadt bowiem ostatecznie czas
formowania si¢ w tym zakresie powojennego stanu posiadania w wojewodztwie liczby
teatréw muzycznych. Po powstatej w 1945 r. Operze Slaskiej i w 1952 r. Operetce Slaskiej
w Gliwicach, Teatr Komedii Muzycznej w Chorzowie, byt kolejng proba?’.

Tosca G. Pucciniego. Rez. T. Bradecki, scen. J. Janicka, prem. 20 X 2012 r. Opera Slaska w Bytomiu.
Fot. K. Fatyga (z archiwum Opery Slaskiej).

oraz rezyserke B. Kilkowska. Rownolegle w obu sezonach prowadzono przestuchania dla
ubiegajacych si¢ do choru, orkiestry i baletu.

% W gronie wykonawcow byli czotowi arty$cie gliwickiego zespolu, w tym m.in. W. Polanska, S.
Ptak, E. Arska-Krasiejko, W. Michalski, M. Gabrielli, A. Sawin, M. Polakowa, J. Orawiec i R.
Wojtkowski.

27 Por. A. Linert: Powojenny Teatr Miasta Chorzowa. [W:] ,,Zeszyty Chorzowskie”, t. 9, pod red. Z.
Kapaty. Chorzow 2008, ss. 169 — 177.



4. Lata stabilizacji

Z poczatkiem lat sze$¢dziesigtych, oba znajdujace si¢ w wojewodztwie teatry
muzyczne, utraciwszy aur¢ nowosci i wyjatkowosci, skazane zostaly na nielatwa egzystencje,
w sytuacji rodzacych si¢ w kraju coraz to nowych scen operowych, oferujacych
najwybitniejszym solistom Bytomia i Gliwic lepsze warunki pracy i ptacy. Obok istniejgcych
zespotow operowych w Poznaniu, Lodzi 1 Warszawie, w 1954 r. do zycia powotany zostat
m.in. Miejski Teatr Muzyczny w Krakowie, w 1956 r. Opera na Zamku w Szczecinie,
aw 1961 r. Warszawska Opera Kameralna. W efekcie Bytom opuscita grupa utalentowanych
solistow, wsrod ktorych byli m.in. Andrzej Hiolski, Krystyna Szczepanska, Bogdan Paprocki,
Antoni Majak, Jadwiga Lachetowna, Krystyna Szostek-Radkowa, Wiestaw Ochman,
Stawomir Zerdzinski i wielu innych. Trudna byla réwniez sytuacja Operetki Gliwickiej,
na bazie zespotu ktoérego wyrosty niemal wprost teatralne zespoly muzyczne w Szczecinie
i Gdyni.

Wszystko to rzutowato na brak stabilizacji na stanowiskach kierowniczych obu
zespotow. Po W. Ormickim i1 N. Siessie, stanowisko kierownika artystycznego Opery
w sezonie 1966/67 sprawowat Karol Stryja, a od 1 wrze$nia 1967 do 1970 r. Bolestaw
Jankowski. Sytuacje ustabilizowata dopiero ponownie obecnos¢ N. Siessa na stanowisku
dyrektora artystycznego w latach 1971-1986, a nastepnie Jerzego Salwarowskiego 1987-
1988.

W repertuarze Opery w tym czasie odnajdujemy poczatkowo m.in. Otella
G. Verdiego, Holendra Tutacza R. Wagnera, Don Juana W. A. Mozarta, Zareczyny
w Kklasztorze S. Prokofiewa i Carmen G. Bizeta. Z chwilg przejgcia kierownictwa
artystycznego przez B. Jankowskiego, pojawity si¢ dzieta m.in. B. Brittena Albert Herring,
B. Bartoka Cudowny mandaryn, R. Straussa Arabella i Kawaler srebrnej rozy
oraz G. Verdiego Rigoletto, U. Giordano Andre Cheniér, a takze prapremiera opery Jozefa
Swidra Magnus. Do klasyki operowej i baletowej nawigzywano takze w latach
siedemdziesiatych 1 osiemdziesigtych, wystawiajac m.in. Fausta Ch. Gounoda, Aide
G. Verdiego, Carmen G. Bizeta, Manon Lescaut G. Pucciniego, Norme V. Belliniego, Pajace
R. Leoncavalla, Nabucco G. Verdiego?, Tosce G. Pucciniego, Rycerskos¢ wiesniaczq
P. Mascagniego, a takze operetke J. Offenbacha Rycerz Sinobrody i musical M. Leigha

Don Kichote, a obok tego romantyczny balet A. Adama Giselle i P. Czajkowskiego Jezioro

2 Premiera Nabucco 28 V 1983 r. w rez. L. Hellwiga-Gorzynskiego, zrealizowana w sytuacji
zawieszonego stanu wojennego, byla odczytywana jako manifestacja na rzecz ideatéw wolnosci.



tabedzie. Sporo miejsca zajmowaly tez wspodiczesne dzieta T. Bairda i1 J. Szajny-
Lewandowskiej oraz dwie opery J. Swidra Wit Stwosz i Bal basni®®.

Natomiast z kregu klasyki narodowej do najciekawszych nalezaty przede wszystkim
tworczos¢ S. Moniuszki oraz polskie prapremiery wybitnych XX-wiecznych dziet
kompozytoréw polskich, m.in. K. Szymanowskiego, W. Zelefiskiego i L. Rozyckiego, a takze
W. Ormickiego, J. Gablenza, R. Twardowskiego, W. Rudzinskiego, T. Kiesewettera,
K. Pendereckiego i W. Kilara. Byty wsérdd nich pozycje niejednokrotnie nowatorskie i trudne.
Roéwnoczesnie od 1979 r. Opera jest, przy wspotpracy z Akademig Muzyczng im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, organizatorem Migdzynarodowego Konkurs Wokalistyki
Operowej im. Adama Didura, a takze wspotorganizatorem Miedzynarodowego Konkursu

Choreograficznego Ucznidw Szkot Baletowych wraz z Ogdlnoksztatcaca Szkota Baletowa

im. L. Rozyckiego w Bytomiu.

Skrzypek na dachu J. Bock, S. Harnik. Scena zbiorowa. Rez. M. Kochanczyk, scen. B. Ptak,
prem. 28 X1 1993 r. Fot. A. Jonn. Teatr Rozrywski w Chorzowie (ze zbioréw A. Linerta).
Z kolei Operetka Slaska uprawiata niemal wszystkie klasyczne gatunki operetki,

komedii muzycznej, w tym takze utwory kompozytorow §laskich. Wypelniala w ten sposob

istniejagce na tym terenie zapotrzebowanie na muzyke lzejszego gatunku. Jej pierwszym

2 L. Markiewicz: Dokonania muzyczne ..., op.cit., s. 153.



dyrektorem byl Mieczystaw Teliszewski, a do 1957 r. kierownikiem artystycznym Wacltaw
Sniady. Po nim na krétko funkcje ta petit Bolestaw Jankowski, po czym zastapit go Michat
Slaski. W tym tez czasie nastgpila stabilizacja zaréwno klasycznej formy operetki,
jak 1 samego zespotu jako instytucji kultury. Towarzyszyly temu poszukiwania w zakresie
rodzimych propozycji repertuarowych, jak i proby prezentacji amerykanskiego musicalu.
Nie bez znaczenia byla poczatkowo juz w latach 1955-1958 obecno$¢ w zespole
na stanowisku rezysera D. Baduszkowej, podejmujacej proby sformutowania wiasnej formutly
gatunkowej operetki klasycznej, opartej na literackiej tradycji komedii muzycznej*,
odwotujacej si¢ do wspotczesnej rodzimej tworczosci i1 solidnego aktorstwa muzycznego.
W trakcie przygotowywanych przez nig premier: Cnotliwej Zuzanny J. Gilberta, Dyrektora
te—atru W. A. Mozarta, Rose-Marie R. Frimla i Przygody w Rio K. Loubego, wspotpracowata
m.in. z W. Rowickim, K. Stryjem 1 J. Procnerem. Z czasem pojawila si¢ P. Abrahama
Tangolita i Kwiat Hawai, Straussa Baron cyganski, Moniuszki Nowy Don Kiszot, K. Zellera
Ptasznik z Tyrolu, ponownie Straussa Noc w Wenecji. Rownoczes$nie zaczely, z poczatku
nie$miato, pojawiaé si¢ w repertuarze pierwsze widowiska musicalowe Can-Can C. Poertera
1 B. Lane’a Tecza Finiana. Byt to zatem w tym czasie jeden z najciekawszych zespotow
operetkowych w kraju.

Mianem czotowej rozrywkowej sceny muzycznej okreslano Operetke Slaska takze
w latach dyrekcji Mieczystawa Tokarskiego (1965-1982), kiedy to zesp6t w znacznym
stopniu wskazywat majace niecbawem obowigzywac¢ w polskich teatrach muzycznych trendy.
Obok klasycznej operetki i tworczosci rodzimej, wyznaczaty je przede wszystkim pierwsze
musicale. Przyktadem tego na wstegpie byto Daj buzi, Kate C. Portera, Czlowiek z La Manczy
M. Leigha, z pamigtng tytutowa rolg Stanistawa Ptaka, Hello, Dolly! J. Hermana i My Fair
Lady F. Loewe, a obok tego wystawiona w 1969 r., zapomniana operetka S. Moniuszki Ideat.
Dominowata jednak operetka klasyczna, w tym m.in. Hrabina Marica E. Kalmana, Pigkna
Helena J. Offenbacha, Cnotliwa Zuzanna J. Gilberta, Wesola wdowka F. Lehara, Polska krew
O. Nedbala, Zemsta nietoperza J. Straussa, Roza wiatrow B. Mokrousowa, Bajadera
E. Kalméana i Krot walca J. Straussa. One wyznaczaly tez zrOwnowazony, stabilny charakter
pracy zespolu. Bogaty byt takze repertuar rodzimy, jakkolwiek nie zawsze odkrywczy.
Niemniej byt to czas, kiedy w Operetce Slaskiej zaczeto godzié interesy klasycznej operetki

1 poczatkujacego na scenach polskich musicalu. Réwnoczesnie podejmowane byly proby

% J. Mikotajczyk: Operetka przy Nowym Swiecie: historia teatru muzycznego w Gliwicach w latach
1952-2015. Gliwice 2016, s. 85.



przezwyci¢zenia skonwencjonalizowanego aktorstwa operetkowego, co z czasem
doprowadzito do zmian w zakresie rygorow dobrego warsztatu aktorskiego.

Klasyczna operetka dominowata takze w latach dyrekcji Zdzistawa Kalemby (1982-
1990), kiedy to w repertuarze odnajdujemy Tysigc i jedng noc J. Straussa, Ptasznika z Tyrolu
K. Zellera, Orfeusza w piekle J. Offenbacha, Manewry jesienne E. Kalmana i Noc w Wenecji
J. Straussa. Wyjatkiem na skalg¢ sukcesu Europy Wschodniej byla natomiast prapremiera
musicalu West Side Story L. Bernsteina w rez. Tadeusza Wisniewskiego, zrealizowana
wspolnie ze stuchaczami istniejacego przy Operetce Slaskiej od 1983 r. Studium Wokalno-
Baletowego, pracujgcego pod kierownictwem Marcela Patczynskiego. Zachodzace od tego
Czasu zmiany sprawity, ze w miejsce bajkowego Swiata utworéw Straussa, Lehara, Kalmana,
Offenbacha i epoki fin de siécle'u, pojawilo si¢ zapotrzebowanie na musical, gatunek
muzyczny przesuwajacy repertuar operetkowy w stron¢ zachodniej kultury komercyjne;.
Formg instytucjonalizacji tych zamierzen bylo powotanie do zycia Teatru Rozrywki
w Chorzowie, ktory byt nie tylko wyrazem wygorowanych ambicji politycznych éwczesnego
przewodniczacego Komitetu ds. Radia i Telewizji Macieja Szczepanskiego, ale i proba

przezwycig¢zenia stabilizacji muzycznego zycia teatralnego regionu.

5. W stron¢ musicalu

Narodziny w wojewoddztwie zawodowego zespotu musicalowego, poprzedzone
zostaty porozumieniem zawartym w grudniu 1976 r. pomiedzy Prezesem d/s Radia 1 Telewizji
a owczesnym wojewoda katowickim oraz dyrekcja Huty "Kosciuszko" w Chorzowie,
dotyczacym przekazania oOwczesnego Domu Kultury przy zbiegu ul. Dzierzynskiego
i Konopnickiej, na rzecz majacego powstaé niebawem ,,Music Hallu”®!. Zbudowany w latach
1898-1900 r. secesyjny gmach dawnego Hotelu ,,Graf Reden”, z czasem powigkszony
o dobudowang obszerng sale redutowa, po licznych adaptacjach, juz przed wojng dysponowat
obszerng salg widowiskowa.

Na wstepie, z myslag o ksztatlceniu wtasnej kadry mtodych tancerzy i wokalistow,
w listopadzie 1978 r. do zycia powotano Studium Wokalno-Taneczne. Pierwsza grupa
26 absolwentow opuscila je we wrzesniu 1980 r. Inauguracyjna premiera z udzialem
widowni, sztuki Tadeusza Rytko Trala-Trala-Tralalinscy, odbyla si¢ jeszcze w warunkach

teatru w przebudowie, z chwilg objecia dyrekeji 1 kierownictwa artystycznego przez Dariusza

31 Por. A. Linert: Teatr Rozrywki w Chorzowie - zarys dziatalnosci 1984-2000. [W]: ,,Zeszyty
Chorzowskie”, t. 4, red. Z. Kapata. Chorzow 2000, ss. 202-232.



Mitkowskiego w 1984 r. Decyzja o przejeciu zespotu przez Wydziat Kultury 1 Sztuki UW
pod oficjalng nazwa "Panstwowy Teatr Rozrywki w Chorzowie" zapadta 1 stycznia 1985 r.
Status instytucji artystycznej Teatr uzyskat 1 IV 1985 r.*2 Od poczatku swojego istnienia,
obok wlasnej dzialalnosci artystycznej, byl on miejscem intensywnej dzialalnosci
impresaryjnej.

W latach dyrekcji Dariusza Mitkowskiego 1984-2018 Teatr Rozrywki posiadat
wyraznie okre$lone oblicze ideowe i1 nalezal do $cislej czotowki teatrow muzycznych
w Polsce. Obok nurtu odwotujgcego si¢ do klasyki teatru musicalowo-rewiowego,
zaspakajajacego ogolnoludzkie aspiracje 1 marzenia o lepszym $wiecie bohaterow z nizin
spotecznych, widoczny byl znacznie stabszy nurt drugi, odwolujacy si¢ do modelu teatru
dramatycznego. W panoramie muzycznego zycia teatralnego wojewoddztwa w drugiej potowie

lat osiemdziesigtych, to on zaczal wyznacza¢ kierunek zachodzacych zmian, zwlaszcza

w kontekscie dokonan Operetki Slaskie;j.

Evita A. |. Webbera. Scena zbiorowa. Inscen. i rez. Kochanczyk, scen. P. Dobrzycki,
kost. D. Morawetz, prem.. 11 XIl 1994 r. Teatr Rozrywki w Chorzowie.Fot. A. A. Jonn
(ze zbioréw A. Linerta).

32 Koncert inaugurujacy dziatalnos¢ teatru, zatytutowany Spiewajg aktorzy, odbyt si¢ 29 IX 1985 r.



W jego repertuarze znajdowaty si¢ wybitne dzieta Swiatowej sztuki musicalowej,
m.in. Cabaret J. Kandera ,Skrzypek na dachu J. Bocka, The Rocky horror show R. O'Briena
czy Jesus Christ Superstar A. L. Webera oraz prapremiera Evity A. L. Webbera — wszystkie
w rez. Marcela Kochanczyka, a obok tego Ocean niespokojny A. Rybnikowa
w rez. D. Mitkowskiego, nast¢pnie Czfowieka z La Manchy M. Leigha oraz Pocatunek kobiety
— pajgka J. Kandera w rez. Tomasza Obary. W ostatnich latach list¢ ta uzupehity
m.in. The Canterville Ghost J. Williamsa, Dyzma — musical W. Mtynarskiego i W. Korcza,
West Side Story L. Bernsteina, Przebudzenie wiosny R. Satera i D. Sheika, Jekyll & Hyde
F. Wildhorna i L. Bricusse’a, Gottland M. Szczygta, Dumrul Szalony G. Dilmena
i B. Tongura oraz Niedziela w parku z Georgem S. Sondheima i J. Lapine'a. Poza prezentacja
kanonu $wiatowego musicalu, w repertuarze Teatru odnajdujemy prapremiery widowisk
muzycznych, powstatych specjalnie dla tej sceny. Przykladem tego byly m.in. Terapia
Jonasza J. Bonczyka oraz dwa spektakle P. Demirskiego Poloznice szpitala sw. Zofii
oraz Bierzcie i jedzcie w rez. M. Strzepki. Osobny nurt wyznaczaly widowiska dramatyczne
I komediowe.

Rownoczesnie na jego scenie wystepowali m.in.: niemiecka aktorka (urodzona
w Chorzowie) H. Schygulla, wloska piosenkarka Milva, B. Okudzawa 1 tancerz
M. Barysznikow, a takze wielokrotnie K. Janda, E. Demarczyk i M. Bajor. Z Teatrem
wspolpracowali wybitni polscy twoércy 1 realizatorzy teatralni, wsrod ktéorych byli
m.in. K. Aleksander-Kmie¢, L. Adamik, A. Bubien, L. Czuj. P. Demirski, P. Dobrzycki,
J. Herter, Z. de Ines, T. Jacykow, J. Jarosik, M. Kochanczyk, H. Konwinski, Z. Krzywanski,
B. Ptak, D. Roqueplo, J. Staniek, M. Strzgpka, J. Szajna, E. Terlikowska, I. Villqist,
K. Wisniak 1 M. Znaniecki. Do grona najwazniejszych aktorow w roznych okresach czasu
krytyka zaliczala m.in. J. Jedrusika, M. Kotowska, 1. Malik, D. Niebudka, E. Okupska,
M. Meyer, S. Ptaka, K. Respondka, E. Skarge, A. Szostak, A. Szymure 1 R. Talarczyka.

Teatr dysponuje Duza Sceng na 582 miejsca 1 Malg Sceng na 100 miejsc.
Po przeprowadzonej w latach 2007-2009 przebudowie i modernizacji wedlug projektu
Jerzego Stozka, imponuje picknem swojej kilkakrotnie nagradzanej architektury®,
Jest instytucjg kultury samorzadu wojewoddztwa $laskiego i posiada status teatru
marszatkowskiego. Od 1998 roku organizuje Wakacyjne Przeglady Przedstawien,
a od 2010 r. prowadzit Obserwatorium Artystyczne "Entrée" — projekt umozliwiajacy

mtodym, niezaleznym twoércom teatralnym debiut sceniczny. Swoje widowiska prezentowat

3324 VI 2010 r. Dariusz Mitkowski podczas uroczystej Sesji Rady Miejskiej w Chorzowie otrzymat
tytut Honorowego Obywatela Chorzowa oraz symboliczny klucz do bram miasta.



m.in. w USA, Austrii, Niemczech, Czechach, Chorwacji i na Lotwie. W 2018 r. D. Mitkowski
przeszedt na emeryture. Stanowisko dyrektora objeta Aleksandra Gajewska, a kierownictwo
artystyczne Jacek Bonczyk.

Obserwowana w drugiej potowie lat osiemdziesigtych na gruncie teatrow
muzycznych w wojewodztwie $laskim ekspansja musicalu, doprowadzita do zacierania si¢
granic mi¢dzy teatrami muzycznymi, wystawiajgcymi zréznicowany repertuar musicalowo-
operetkowy i operowo-baletowy, a nawet dramatyczny. Przykladem tego byly losy przede
wszystkim Operetki Slaskiej. Zespot na wstepie 1 IV 1996 r. potaczony z Gliwickim
Miejskim Osrodkiem Kultury, przyjal nazwe ,,Teatr Muzyczny w Gliwicach”, po czym
1 VII 2001 r. zmienit jg na ,,Gliwicki Teatr Muzyczny”.

Na niejednorodne lata 1990-1998, charakteryzujace si¢ presja przemian politycznych
1 ekonomicznych reform, przypadl poczatkowo czas dyrekcji Tadeusza Wisniewskiego,
nastepnie Michaliny Growiec 1 Ewy Strzelczyk, z ktéra w roli dyr. artystycznego
wspolpracowata Krystyna Westfal. Obecne w tym czasie w repertuarze musicale,
m.in. My Fair Lady F. Loewe i Zorba J. Kandera, sgsiadowaly z Frasquitg F. Lehara,
Boccacciem F. Suppégo i Balem w Savoyu P. Abrahama. Pragnienie unowoczesnienia
repertuaru od poczatku towarzyszyto takze dyrekcji Pawla Gabary w latach 1998-2015.
Poczatkowo na wstepie zmuszony byl on dostosowaé repertuar placowki do nowych
warunkoéw spoteczno-ekonomicznych. W jego repertuarze obok musicali i operetek,
znajdowaly si¢ opera, basn muzyczna, a takze widowiska farsowe. Rozpoczal od Orfeusza
w piekle J. Offenbacha, po czym wystawil musical Chicago J. Kandera. Zmierzajac w strong
nowoczesnosci 1 wspotczesnych kierunkéw muzycznych, w dalszej kolejnosci wystawit
m.in. Oklahome R. Rodgersa, Footloose — wrzu¢ luz! T. Snow — wielki przebdj Broadwayu,
ktory w Gliwicach miat swoja europejska prapremiere, a nastepnie Hello, Dolly! J. Hermana,
42 ulica H. Warrena, Ragtime S. Flaherty’ego, High School Musical B. Louiselle’a, Tarzana
P. Collinsa i Rodzing Adamséw A. Lippa. Znacznie skromniejszy byt dorobek z zakresu
operetek, gdzie m.in. obok Ptasznika z Tyrolu K. Zellera, Ksigzniczki czardasza E. Kalmana,
Wiedenskiej krwi 1 Zemsty nietoperza J. Straussa, w repertuarze byly: Kwiat Hawai
P. Abrahdma, Wesota wdéwka F. Lehara i Noc w Wenecji J. Straussa, a takze dwie opery:
Cyrulik Sewilski G. Rossiniego i Carmen G. Bizeta. Ta ostatnia wystawiona zostata z chwila
przejecia administracji nad ,,Ruinami Teatru Miejskiego”. Zbudowany w ramach kompleksu
kulturalno-rozrywkowego w 1890 r. gmach bylego ,Teatru Viktoria” okresowo

wykorzystywany jest jako druga scena, obok czynnej od 1996 r. sceny ,,Kina Amok - Scena



Bajka”. Byl to zatem w tym czasie jeden z ciekawszych teatrow muzycznych w kraju,
legitymujacy si¢ znakomitym dorobkiem artystycznym.

W roznych okresach czasu rezyserowali w nim m.in. B. Fotygo-Folanski,
W. Zdzitowiecki, R. Niewiarowicz, D. Baduszkowa, M. Daszewski, M. Sartova,
M. Stawinski. T. Dutkiewicz i R. Talarczyk. Kierownikami muzycznymi m.in. byli
W. Rowicki, W. Ormicki, K. Stryja, J. Sillich, T. Biernacki i R. Silva. Réwnoczesnie
choreografie opracowywali m.in. F. Parnell, S. Miszczyk, M. Kopinski, M. Surowiak. Z kolei
scenografi¢ przygotowywali m.in. S. Jarocki, A. Kilian, W. Lange i B. Ptak. Natomiast
na scenie jego wystepowali: M. Artykiewicz, B. Artemska, I. Brodzinska, M. Derdzianka,
M. Gabrielli, X. Grey, M. Growiec, D. Orzechowska, S. Osuchowska, W. Polanska,
H. Rutkowska, J. Szymanska, K. Westfal, L. Zienko, goscinnie G. Brodzinska, a takze
J. Ballarin, L. Koprzywa, J. Poplawski, Z. Pronobis, S. Ptak, A. Sawin, M. Slaski
1 R. Wojtkowski. Wsrdéd wspoétczesnych solistow uwage zwracaty wystepy W. Bialk,
M. Dhlugosz, J. Kremer, A. Maszczyk, W. Wrony i M. Musiata, natomiast w$rdd solistow
baletu prezentacje I. Grocholskiej i J. Nowosielskiego. Niestety 28 1 2015 r. P. Gabara ztozyt
rezygnacj¢ z petnienia funkcji dyrektora Gliwickiego Teatru Muzycznego. Wraz z jego
odejsciem, zrezygnowano niemal z catego dotychczasowego repertuaru muzycznego
i 16 VI 2016 r. powotano Teatr im. Tadeusza Roézewicza w Gliwicach, posiadajacy status
organizacyjny teatru miejskiego. Na dyrektora powolany zostal Grzegorz Krawczyk.
Rownoczesnie w wyniku prosby wdowy Wiestawy Rozewiczowej zrezygnowano z patronatu
poety 1 13 X 2016 r. uchwala Rady Miasta do zycia powotano Teatr Miejski w Gliwicach.

Stabilna okazala sie byé natomiast sytuacja Opery Slaskiej, mimo realizacji
w potowie lat osiemdziesigtych goscinnych wystepdw zagranicznych na trasie od Montrealu
do Nowego Yorku z Halkqg S. Moniuszki®*, a nastgpnie potrzeby przystosowania sie
do zachodzacych zmian ustrojowych. Po poéttorarocznej kadencji Jerzego Salwarowskiego
dyrekcje 1 kierownictwo artystyczne Opery objal w wyniku ogloszonego konkursu Tadeusz
Serafin (1989-2016). Za jego kadencji realizowane byly wiclorakie formy muzyczne,
a wigc opery, operetki, musicale, balety 1 cantaty muzyczne. W repertuarze byly
m.in. Maksymilian Kolbe D. Probsta®®, Pokéj Saren L. Majewskiego i J. Skrzeka, Gioconda
A. Ponchiellego, Czarodziejski flet i Don Giovanni W. A. Mozarta, Traviata, Quo Vadis

F. Nowowiejskiego, Aida, Nabucco, Rigoletto, Ernani, Don Carlos, Moc przeznaczenia

3 W 1985 r. podczas wyjazdy do USA i Kanady zespdt wystapil w: Toronto, Buffalo, Cleveland,
Detroit, Chicago, Milwaukkee.
W 1990 r. spektakl wystawiony zostat we Lwowie w Operze Lwowskie;j.



G. Verdiego, Halka i Straszny dwor S. Moniuszki, Maria Stuarda G. Donizettiego, Eugeniusz
Oniegin P. Czajkowskiego, Pajace R. Leoncavalla, Cavalleria rusticana P. Mascagniego,
Tannhduser R. Wagnera, Borys Godunow M. Musorgskiego, Cyganeria i Madame Butterfly
G. Pucciniego, Orfeusz i Eurydyka Ch. W. Glucka, Zucja z Lammermoor, Manru
I. J. Paderewskiego. Cyrulik sewilski G. Rossiniego, Tosca G. Pucciniego, Ubu Krol
K. Pendereckiego. Natomiast ws$rod musicali odnajdujemy m.in. Zaczarowany bal
K. Gaertner i T. Kijonki, Phantoma M. Yestona i A. Kopita i My Fair Lady F. Loewe

oraz z klasyki operetki Zemste nietoperza, Wesotq wdowke F. Lehara | Barona cygarnskiego

J. Straussa.

The Rocky Horror Show R. O’Briena. Scena zbiorowa. Rez. M. Kochanczyk, scen. P. Dobrzycki,
kost. Z. delnes, praprem. 12 VI 1999 r. Teatr Rozrywki w Chorzowie.Fot. T. Zakrzewski (ze zbioréw
A. Linerta).

Liczne byly takze widowiska baletowe: Krolewna Sniezka i Kot w butach

B. Pawlowskiego, Ad Montes Wojciecha Kilara, Dziadek do orzechow P. Czajkowskiego,
Don Kichote L. A. Minkusa, Romeo i Julia H. Berlioza, Pan Twardowski L. Rozyckiego,
Kopciuszek S. Prokofiewa i wreszcie kantata sceniczna Carmina burana C. Orffa.

Serafin jako utalentowany dyrygent oraz przedsigbiorczy i skuteczny menadzer,
widowiska te z powodzeniem prezentowat na licznych scenach krajowych i zagranicznych,

w tym m.in. w Filharmonii Monachijskiej, Hamburgu i berlinskim Konzerthausie, a takze



Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Meksyku, Wtoszech, Hiszpanii, Francji, Belgii, Holandii,
Portugalii, Szwajcarii, Luksemburgu, Austrii, Szwecji, Holandii, Danii, Ukrainy
oraz w Czechach i Stowacji. Wiele z nich nagrodzonych bylo Ztotymi Maskami w niemal
wszystkich podstawowych kategoriach. W ostatnich dziesi¢cioleciach Opera uhonorowana
zostala takze m.in. ,Ztotg Plyta”, a potem ,Platynowa Plyta” w kategorii ,,Muzyka
klasyczna” za nagranie opery G. Verdiego Nabucco. Podobnie wyr6zniony zostat
dwuptytowy album ,,Opera Slaska poleca — hity operowe i operetkowe”, ktory w roku 2013 r.
osiagnat status ,,Ztotej Ptyty”*®. Opera podobnie, jak i Teatr Rozrywki, jest instytucja kultury
samorzadu wojewddztwa §lgskiego 1 posiada status teatru marszatkowskiego.

Zréznicowany repertuar realizowany jest rowniez i wspolczesnie, od 2016 r.
pod dyrekcja Lukasza Goika. Przykladem tego jest m.in. w ostatnich latach
Moc przeznaczenia G. Verdiego, Romeo i Julia Ch. Gounoda, a z zakresu klasyki operetki
Ksigzniczka czardasza 1. Kalméana. Odnotowujemy takze opery buffo: Rzekomg ogrodniczke -
La finta giardiniera W. A. Mozarta i Don Desiderio J. M. K. Poniatowskiego®’. W biezacym
repertuarze utrzymuje si¢ ok. 30 tytuléw dziet swiatowej i krajowej literatury muzycznej.
W sumie dorobek Opery Slaskiej liczy ponad 260 premier i prapremier oper, operetek
1 baletow.

Do grona jej solistow w kilku ostatnich dziesigcioleciach m.in. nalezeli:
P. Bukietynska, R. Cyganik, J. Homik, H. Grychnik, T. Lesniczak, A. Majak, B. Paprocki
i B. Pawlus. N. Stokowacka, K. Szostak-Radkowa, S. Toczyska, L. Zienko. Z kolei orkiestrg
m.in. dyrygowali: R. Mackiewicz, J. Silich i N. Siess. Rezyserowali m.in. R. Cyganik,
M. Fottyn, B. Fotygo-Folanski, L. Hellwig-Gorzynski, B. Hussakowski, Z. Sawan
i S. Zerdzicki. Scenografie przygotowywali m.in. J. Bernas, S. Jarocki, W. Lange, J. Moskal,
B. Ptak, J. M. Szancer. Natomiast kierownikami baletu w réznych okresach czasu byli
S. Miszcezyk, J. Kaplinski, M. Kopinski, Z. Korycki, J. Gogot, B. Kasprowicz, H. Konwinski
1 O. Kozminska, a jego solistami m.in. L. Sotomska, D. Wasowicz, U. Tkoczdéwna,
E. Koziarski, A. SnieZyﬁski, W. Maksymczuk, T. Burke, B. Bittneréwna, 1. Cieslikowna

i L. Zienko. Wspotczesnie do grona najwybitniejszych aktoréw/solistow zalicza si¢

3% W kolekcji nagrod Opery Slaskiej znajduja sie takze m.in.: Ztoty, Platynowy i Krysztatowy Laur
Umiejetnosci i Kompetencji; MARKA — SLASKIE w kategorii ,,Kultura”, Nagroda Godta
Promocyjnego — IKONA SLASKA 2011; Teatralna Nagroda Muzyczna im. Jana Kiepury za, m.in.
»Przedstawienie Roku (,,Don Carlos”) oraz szereg ZLOTYCH MASEK - teatralnych nagrod
Wojewodztwa Slaskiego — w takich kategoriach jak m.in.: ,,Spektakl Roku” (Don Carlos, Aida,
Carmina burana) czy ,,Rezyseria” (Don Carlos, Carmina burana, Tannhduser).

37 W dniach 10 i 11 listopada 2018 roku Choér Opery Slaskiej wziat udziat w uroczystych obchodach
100-lecia zakonczenia I wojny §wiatowej w Paryzu.



J. Kéciuczyk-Jedrusik 1 F. Widere. Teatr posiada Duza Scene na 391 miejsc 1 uruchomiong
w sezonie 2006/2007 Sal¢ Koncertowg im. Adama Didura na okoto 200 miejsc. Odbywaja si¢
w niej koncerty muzyczne i uroczystosci jubileuszowe.

W piatg rocznice $mierci Napoleona Siessa sale orkiestrowa 20 XI 1991 r. nazwano
jego imieniem. Z kolei 3 V 1992 r. jedna z sal §piewu otrzymata imi¢ Andrzeja Hiolskiego,
natomiast 14 VI 1995 r. drugg sale $piewu nazwano imieniem Bohdana Paprockiego.
| wreszcie 27 V 2000 r., z okazji 40 - lecia pracy artystycznej Wiestawa Ochmana, sale prob
uhonorowano jego imieniem. Nocg 24 VIII 2000 r w gmachu Opery wybucht pozar,
w wyniku ktorego sptoneta sala baletowa i zniszczeniu ulegly pomieszczenia usytuowane pod
nig, w tym m.in. sala choru i orkiestry, a takze garderoby baletu. W efekcie podjetych prace
remontowych wg projektu Pawla Marynczuka, modernizacji ulegla sala balowa i wzniesiona
zostala nad nig nowa kopula, w miejsce zniszczonej przez pozar. Wszystkie jednak
te dziatania i zabiegi nie zdotaly przezwycigzy¢ panujacej w teatrze ciasnoty, wynikajacej

z konieczno$ci przygotowywania rozbudowanych inscenizacji operowych.
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Agnieszka Dylong
Sosnowieckie cerkwie

Sosnowieckie cerkwie — S$wiagtynie prawostawne z przelomu XIX/XX wieku,
zlokalizowane w granicach obecnego miasta Sosnowiec. W czasach przedwojennych istniaty
trzy cerkwie prawostawne. Do dzi$ przetrwata jedynie cerkiew pw. Sw. Wiery, Nadziei, Luby
1 ich matki Zofii w Sosnowcu, ktora jest jedng z dwdch zachowanych §wigtyn prawostawnych

na terenie obecnego wojewodztwa $laskiego?.
1. Historia cerkwi sosnowieckich do 1918 r.

Po III rozbiorze Polski Obojga Narodow [
tereny Zaglebia Dabrowskiego poczatkowo | J
znalazly si¢ w zaborze pruskim, jednak na mocy
ustalen Kongresu Wiedenskiego ostatecznie
znalazty si¢ w granicach Krolestwa Polskiego,
zaleznego od  Rosji.  Naptyw  ludnosci
prawostawnej na tereny Zaglebia Dabrowskiego
przypada na pierwsza potowe XIX wieku, wraz |
z tworzeniem komory celnej i stacji granicznej.
Sama budowa §wiatyn prawostawnych na terenie
Zaglebia Dabrowskiego wigzata sie
z  rozporzadzeniem  carskim, modowigcym
o koniecznosci budowy cerkwi w os$rodkach
miejskich, w ktorych stacjonuja wojska?.

Historia sosnowieckich cerkwi zaczyna

siec pod koniec XIX  wieku wraz

z wybudowaniem pierwszej $wiatyni we wsi

Cerkiew sw. Mikotaja

Granica (obecnie dzielnica Maczki

! https://www.nid.pl/pl/Informacje_ogolne/Zabytki_w_Polsce/rejestr-zabytkow/zestawienia-zabytkow-
nieruchomych/stan%20na%2030.09.2018/SLS-rej.pdf

2 R. Kaczmarek, Od skupisk ludno$ci do miast: urbanizacja w Zaglebiu Dgbrowskim do I wojny
swiatowej, [w:] Zaglebie Dabrowskie w czasach zaborow i walk o niepodlegtos¢ (do 1918roku), red.
J. Walczak, Sosnowiec 2004, s.54-55.



w Sosnowcu)®. W tej niewielkiej osadzie kolejowej, ze wzgledu na duza liczbe 0séb wyznania
prawostawnego (szacuje si¢, ze w 1887 r. liczba wiernych wynosita ok. 400 sosnowiczan
i 150 bedzinian)*, postanowiono wznie$¢ §wiatynie przy istniejacej tam komorze celnej.
Kamien wegielny potozono w 1876 roku, za§ wyswiecenia nowopowstatej cerkwi
pw. Sw. Aleksandra Newskiego (pozniej Sw. Katarzyny) dokonano w 1884 roku. Do $wiatyni
dobudowano w 1882 roku dwupigtrowa plebanig, ktéra przetrwata do dzi§ i obecnie znajduje
sic przy ul. Kadlubka w Sosnowcu. Parafia Sw. Aleksandra do 1910 roku obejmowata
2973 mezczyzn i 302 kobiety. Pozniej zostala ona wlaczona do parafii Sw. Mikotaja
w Sosnowcu®.

Ze wzgledu na prezny rozwo6j Sosnowca pod koniec XIX wieku 1 wigzacy si¢ z tym
naptyw ludnos$ci prawostawnej zaszla potrzeba budowy nowej $wiatyni. Pomyst,
by wybudowa¢ nowa cerkiew, pojawit si¢ juz w 1887 roku. Gtéwnym inicjatorem budowy
byt dyrektor sosnowieckiej komory celnej Wiadimir Pawtowicz Diebil. Niedtugi czas p6zniej
niemieccy przemystowcy, Franz Schoen i Heinrich Dietel, urzadzili sktadke pienigdzy
na budowe $wiagtyni. Sam plac pod nowa cerkiew zostal ofiarowany przez Zwigzek
Warszawsko-Wiedeniskiej Kolei Zelaznej dla spoleczenstwa prawostawnego. W 1888 roku
polozono kamien wegielny, a rok pdzniej nastgpito wyswiecenie nowej cerkwi

pw. Sw. Wiery, Nadziei, Luby i ich matki Zofii w Sosnowcu®

, Zwanej potocznie cerkwig
,kolejowg”. W 1890 roku $wigtynia otrzymata wlasnego proboszcza - ks. Jana Lewskiego -
oraz psalmiste. Tego samego roku arcybiskup warszawsko-chelmski Leoncjusz powotat
w Sosnowcu samodzielng parafig, do ktorej przytaczono cerkiew w Granicy oraz cerkiew
domowg we wsi Dagbrowa (obecna Dgbrowa Gornicza). W 1890 roku Heinrich Dietel
sfinansowat budowe plebanii, w ktorej otwarto szkote parafialng’.

Ze wzgledu na uprzemystowienie Sosnowca z konicem XIX 1 poczatkiem XX wieku
na tereny miasta naptynegta jeszcze wigksza liczba Iudno$ci, w tym takze ludno$¢

prawoslawna (ok. 3000 wiernych)®. Kroniki z 1896 roku informuja, ze dwie cerkwie

na terenie miasta to za mato, by zaspokoi¢ potrzeby wiernych®. Przyjmuje sie rowniez,

3 http://www.sosnowiec.cerkiew.pl/parafia/historia/

4 M. Dziewietowski, Dziedzictwo diaspory. Monografia parafii prawostawnej w Sosnowcu,
Sosnowiec 2010, s.10.

® M. Dziewiatowski, Dziedzictwo diaspory..., 5.12.

® http://www.sosnowiec.cerkiew.pl/parafia/historia/

" M. Dziewiatowski, Dziedzictwo diaspory..., 5.15.

8 S. Dziewiatowski, Dzieje parafii prawostawnej w Sosnowcu [w:] Mozaika Kultur. Materiaty IV Sesji
Zaglebiowskiej. Sosnowiec I grudnia 2005 roku, red. P. Majerski, M. Kisiel, Sosnowiec 2006, s.135-
137.

% Kroniki parafialne spisane przez ks. Jana Lewickiego do roku 1899, thum. H. Rebenel



ze motywacja do budowy nowej, znacznie wigkszej $wigtyni prawostawnej mogt by¢ fakt,
iz z poczatkiem XX w. spoteczno$¢ katolicka postawila najwicksza §wiatynie w miescie —
kosciot pw. Najéwietszej Marii Panny (obecnie katedra NMP w Sosnowcu)'®. Poczatkowo
postanowiono rozbudowac istniejagca juz cerkiew kolejowa wraz z plebanig, jednak
ta koncepcja szybko upadta i zacze¢to zastanawia¢ si¢ nad budowa nowej, duzo wigkszej
Swigtyni w centrum miasta. Dziatka, na ktorej miata stangé cerkiew, zostala podarowana
przez Sosnowiecka Spotke Akcyjna, a budowe samej budowli finansowal Franz Schoen
1 Heinrich Dietel wraz ze Spotka Weglowa. W 1901 roku potozono kamien wegielny,
a wyswiecenie cerkwi pw. Sw. Mikotaja nastapito w 1906 roku. W ostatnich latach pokoju

(1912 r.) $wiatynia byta preznie dzialajagcym osrodkiem kultury i religii prawostawne;j?.

2. Historia sosnowieckich cerkwi po 1918 r.

Podczas pierwszej wojny $wiatowej zadna z sosnowieckich cerkwi nie zostala
uszkodzona. Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci 1 oderwanie si¢ od rosyjskich wptywow
postawito parafie prawostawna w trudnym potozeniu. Cerkwie kojarzone byly z zaborem
rosyjskim, co powodowato dyskryminacj¢ prawostawnych i niezadowolenie wsrod
katolickich mieszkancow miasta?. Liczba prawoslawnych po 1918 r. malala, a parafia
ubozala. W tym okresie wladze miejskie podjely decyzje o likwidacji dwoch cerkwi.
Sosnowiecki Magistrat starat si¢ o zgode na wyburzenie cerkwi Sw. Mikotaja jako symbolu
Rosji i rusyfikacji'®. Dnia 25 czerwca 1937 roku na posiedzeniu Magistratu ogloszono,
ze wladze miasta pozostawig wiernym malg cerkiew przy ul. Kolejowej pod warunkiem
rozbiorki wielkiej cerkwi w centrum miasta. Uchwata zapadta jednogtosnie'®. Cerkiew
$w. Mikotaja wyburzono w 1938 r. przy uzyciu dynamitu®®,

W 1919 roku wiadze odebraly parafii sosnowieckiej cerkiew kolejowa, budynki dla
kleru oraz szkoly parafialnej, ktore zostaly zaadaptowane na potrzeby szkoly 1 mieszkan
pracownikow kolei, sama cerkiew zostala za$ przeksztatcona w szkolng kaplice. Niedtugi czas
pozniej zlikwidowano samodzielng parafie sosnowiecka, przylaczajac ja do parafii

w Piotrkowie Trybunalskim. W tym czasie cerkiew kolejowa ulegata wielokrotnej dewastacji
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i profanacji ze strony miejscowej ludnosci'®. Po wyburzeniu cerkwi $w. Mikotaja spoteczno$é
prawostawna chciata odzyska¢ cerkiew Sw. Wiery, Nadziei, Luby i ich matki Zofii, jednak
ichprosby zostaly odrzucone. Dopiero w 1940 roku prawostawni powrocili do cerkwi
kolejowej 1 rozpoczgli remont $wigtyni. Po wkroczeniu do Sosnowca Armii Czerwonej
w styczniu 1945 roku parafianom postawiono zarzut dziatalno$ci antyradzieckiej podczas
wojny. W tym czasie w Sosnowcu pozostalo niewielu prawostawnych, ktorzy w obawie
o swo6j los nie przychodzili do cerkwi, a dziatalno§¢ samej parafii zostala mocno
zredukowana. Zycie parafialne zaczelo sie normalizowaé po 1956 roku, co wigzalo sie
ze zmiana polityki panstwal’. W 1979 roku proboszczem zostt ks. Sergiusz Dziewiatowski,
ktoéry zastal parafie bardzo zaniedbang. Przetom XX/XXI wieku wigzat si¢ z wieloma pracami
remontowymi, ktére miaty przywrocié cerkwi jej dawny, przedwojenny wyglad. Swiatynia
zostata wpisana do rejestru zabytkéw w 1980 roku®®. Obecnie cerkiew pw. Sw. Wiery,
Nadziei, Luby 1 ich matki Zofii nalezy do diecezji t6dzko-poznanskiej, a parafia obejmuje
poludniowa czes¢ wojewddztwa Slaskiego. Od 2018 roku proboszczem jest ks. dr Mikotaj
Dziewiatowski'®.

Nie wiadomo doktadnie, co po pierwszej wojnie §wiatowe] dziato si¢ z cerkwia
Sw. Aleksandra Newskiego na Maczkach. Pewne jest, ze dzialala do 1914 r. Mozna
przypuszczac, iz w latach 1914-1926 wraz ze zmniejszeniem si¢ liczebnosci wiernych jej

dziatalno$¢ zostata zredukowana?

. Zaniedbang 1 rozpadajacg si¢ cerkiew rozebrano
w 1955 roku. Do dzi§ zachowaly si¢ fragmenty murdéw, fundamentéw oraz budynek

plebanii?!.

3. Opis architektoniczny

Cerkiew pw. Sw. Aleksandra Newskiego zostala wybudowana przy komorze celnej
we wsi Granica. Catos$¢ terenu, na ktérym znajdowala si¢ cerkiew, wraz z komorg zostata
otoczona metalowym ogrodzeniem. Sama budowla powstata na planie krzyza greckiego

z o$mioboczng wiezg usytutowang w miejscu potaczenia ramion. Cerkiew zwienczona byta

16 Tamze, s. 31.

17'S. Dziewiatowski, Dzieje parafii prawostawnej w Sosnowcu [w:] Mozaika Kultur.. ., 5.147.

18 Cerkiew prawostawna pw. Sw. Wiery, Nadziei, Luby i Matki ich Zofii wpisana do rejestru
zabytkow nr. rej.: A-1242/80 z 10.10.1980 r.

19 http://www.sosnowiec.cerkiew.pl/parafia/historia/

20 M. Dziewiatowski, Dziedzictwo diaspory..., S. 26.

2l Tamze, s. 11.



koputa, ktora dawniej, jak przekazywali miejscowi, byta poztacana??. Nad przedsionkiem
znajdowal si¢ zegar oraz dzwonnica z szeScioma dzwonami. lkonostas zostal wykonany
w pracowni Leonietiewa®. Cerkiew Sw. Aleksandra mogla pomiesci¢ 250 wiernych.
Catkowity koszt budowy, cerkwi i domu parafialnego, wyniost 60 tysiecy rubli?.

Cerkiew pw. Sw. Wiery, Nadziei, Luby i ich matki Zofii zostala wybudowana do$¢
szybko, bo juz po 15 miesigcach od wmurowania kamienia wegielnego byla gotowa
do uzytku®. Zostata zbudowana z cegly i kamienia na planie krzyza i skladata sie z pieciu
czesci. W samym centrum znajduje si¢ oSmiobok, ktéry podtrzymywany jest przez wieze
i prezbiterium. Srodek §wiatyni przykrywa koputa, widoczna jednak tylko wewnatrz budynku,
gdyz budowle od zewnatrz zdobi cebulasty hetm. Wejscie do $wiatyni stanowi fronton
wsparty na dwoch kolumnach, nad ktérym wznosi si¢ wysoka wieza dzwonnicza. Dzwony
(w liczbie o$miu) ufundowat fabrykant Heinrich Dietel?®. Cerkiew zostata wykonana wedtug
projektu Mikotaja Iwanowicza Prokofiewa z Piotrkowa i mogta pomiesci¢ 250 wiernych.
Whnetrze cerkwi powstalo w stylu klasycystycznym i stanowi kontrast do barwnego wygladu
zewnetrznego $Swiatyni. Wngtrze zdobi dgbowy ikonostas skladajacy sie z dwoch pieter
(wym.4,7x7m). Jego tworcg byt mistrz Lebiediew, a fundatorem bracia Schoen?.
Wyposazenie cerkwi jest bogate i obejmuje ok. 100 dziet sztuki, w tym obrazy, ozdabiane
Swieczniki czy naczynia liturgiczne. Wigkszo$¢ wyposazenia cerkwi pochodzi z przelomu
XIX/XX wieku, jedynie ikony skrzynkowe i choragwie sa nieco starsze 1 pochodza
z nieistniejacej juz Cerkwi w Maczkach®,

Cerkiew pw. Sw. Mikotaja w Sosnowcu, byta najwieksza i najpigkniejsza $§wiatynia
prawostawng w miescie. Wzniesiono j3 wedtug projektu Wladimira Pokrowskiego w nowym
stylu rosyjskim. Byla to przestronna budowla na planie krzyza, zwiefczona pigcioma
koputami 1 wieza dzwonnicza. Budowla ta byta w stanie pomiesci¢ 1200 wiernych 1 trzy
chory. Posadzka wylozona byta ptytkami ceramicznymi. Ikonostas w biatym kolorze
ze zloceniami zostal sfinansowany przez Heinricha Dietela. W cerkwi zainstalowano

centralne ogrzewanie i elektryczno$é. Koszt budowy $wigtyni wyniést 90 tysiecy rubli%.
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